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Koszonetnyilvanitas

Koszonettel tartozom a budapesti Zeneakadémia intézményeinek: a Doktori Iskolanak,
kiilondsen Kordsi Martanak és Fiistos Katanak, akiknek segitségével még a legsziikebb
hataridé sem bizonyult olyan szérnylinek, mint amilyennek lehetett volna; a Kdzponti
Konyvtar dolgozoinak segitokészségiikért a szamos konyv €és tanulmany kikdlcsonzésében;
valamint a Kutat6i Konyvtar munkatarsainak segitségéért Szigeti Jozsef Kreutzer-szonata-
kottainak tanulmanyozasaban.

Kiilon hélaval tartozom Stachod Laszlonak tanécsaiért és javaslataiért, akinek az
interpretacidelemzések €s a 19. szazadi eldadoi gyakorlatok terén szerzett tudasa pératlan.
Koszondm tovabba George Kennaway segitségét, aki lehetové tette a disszertacidoban
felhasznalt 19. szazadi kottakiaddsok tanulmanyozasat egy olyan honlapon keresztiil, amely
disszertaciom irasa kozben — anyagi tdmogatas hijan — megsziint.

Halas vagyok Frithjof Vollmernek, a stuttgarti Zenemiivészeti Egyetem
zenetuddsanak, amiért engedélyezte kiadatlan  Kreutzer-szonata-tanulmanyanak
felhasznalasat értekezésem soran. Koszondom Perényi Eszternek mérhetetlen tudasat,
sokéves segitségét, tanacsait és utmutatasait a doktori iskolai éveim alatt.

Halaval tartozom témavezetomnek, Scholz Annanak a disszertacio elkészitéséhez
nyujtott aldozatos munkajaért és tamogatasaert.

Végezetil koszondom csaladdomnak hatartalan szeretetiikért, bizalmukért és

segitségiikért.

Nagykovacsi, 2026.01.15. Varga Oszkar

III



Bevezetés

A 20. szdzad masodik felétdl egyre nagyobb hangsulyt kapott a klasszikus zenei eléado-
miivészetben egy adott zeneml koranak eldadoi stilusa és a zeneszerzdi forrasok
ismeretében a kompoziciok hitelességre torekvo tolmacsolasa — az eziranyt torekvésekbol
alakult ki a Historically Informed Performance Practice (HIPP) angol néven ismertté valt
iranyzat. A szazad végére a zenetudomany ezzel foglalkozo dgazatanak néhany kutatdja —
példaul Clive Brown vagy Neal Peres Da Costa — a miivek kéziratainak ¢és elsé kiadasainak
tanulmanyozasa mellett egyre nagyobb figyelmet forditott mas tényezdk vizsgalatara: a
korabeli eléadéi hagyomanyokra és eldadomiivészekre, valamint a kompoziciok
megszolaltatasanak koriilményeire. Ez a kutatési irany késobb kiegésziilt a korabeli eldadoi
technikak feltarasaval, valamint a szerzd szempontjabdl relevans miivészek és ndvendékeik
hangfelvételeinek elemzésével.

Aktiv zenészként és egyetemi oktatoként mindig is fontosnak tartottam, hogy
megismerkedjek egy-egy kompozicié kapcsan a témahoz kapcsolddo szakirodalommal és a
fenti szempontok szerint szerkesztett kottakiadasokkal. A 19. szazadi mivek esetében
tovabb mélyitettem tuddsomat 20. szdzad elején késziilt hangfelvételek elemzésével, mivel
e forrdsok olyan, zenész generacidkon at 6roklédo eldadoi hagyomanyokat kozvetitenek,
amelyeknek egyes elemei — nem egy zeneszerzd korabeli gyakorlatdnak kozvetlen
rekonstrukcidjaként, hanem az adott korszakban leirt technikdk  késObbi
megnyilvanuldsaként — hangzd példdkon keresztiil jarulnak hozza az irott forrasok
értelmezési  keretének pontositasahoz. Tapasztalatom szerint mindezek ismerete ¢€s
megértése meélyebb, kreativabb ¢és karakteresebb interpretaciohoz vezet.

Beethoven Kreutzer-szonétdja €s a darab korai lemezfelvételei tizenot éves korom
ota foglalkoztatnak. A 20. szazad elsd felébdl szarmazo felvételeket hallgatva mar fiatalon
szembesiiltem azzal a kiilonos jelenséggel, hogy a rajtuk szerepld miivészek napjaink
eléadoi gyakorlataitol eltérd,! valtozatos megoldasokat alkalmaznak: ilyen a jelentds
mértéki  és  valtozatos tempo rubato-haszndlat, a hegedlisok vibrato- ¢és
portamentoalkalmazasa, valamint a zongoristdk aszinkron és ki nem irt arpeggiojatéka. A
felvételek ismeretében elkezdtem vizsgalni, hogy milyen eléad6i hagyomanyok formalték a
miivészek sokszinli Kreutzer-szonata-tolmacsolasait, milyen eldéadoi idedl vezette

zenélésiiket, tovabba hogy e gyakorlatok koziil melyek vezethetok vissza Beethoven korara.

! A Kreutzer-szonata elsé husz felvételének listdja megtalalhato a disszertacio 1. fliggelékében.
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Bevezetés

A lehetséges valaszok utan kutatva eldszor olyan szakkonyveket és tanulmanyokat
kezdtem el olvasni, amelyek az eldadoi hagyomanyok vizsgalataval és azok torténetével
foglalkoznak, mint Richard Hudsontdl a Stolen Time. The History of Tempo Rubato?,
valamint a mar emlitett Clive Browntol a Bowing Styles, Vibrato and Portamento in
Nineteenth-Century Violin Playing’® és a Ferdinand David’s Editions of Beethoven®. Majd
olyan cikkeket és konyveket tanulmanyoztam, amelyek az eléadoéi hagyomanyok hangzé
példait a huszadik szazad eleji hangfelvételeken és zongoratekercseken mutattak be, mint a
bevezetd elején megnevezett Neal Peres Da Costatol az Off the Record. Performing
Practices in Romantic Piano Playing’, tovabba Clive Browntdl a Classical and Romantic
Performance Practice. 1750—1900° és a Performing Classical repertoire. The Unbridgeable
Gulf Between Contemporary Practice and Historical Reality’. Ezt kdvetéen attekintettem
azokat a 19. szdzadi hegediiiskoldkat, amelyek a kutatas szempontjabol relevansak, tobbek
kozott Louis Spohr®, Friedrich Hermann®, valamint Joachim Jozsef és tanarsegédje, Andreas

Moser kozosen publikalt!'”

modszertani munkait. Vizsgalatom kiterjedt tovabba a
Beethoven-hegediiszonatak olyan 19. szazadi kottakiadésaira is, amelyek a korszak el6adoi
gyakorlatanak jellemzd kifejezdeszkozeit dokumentaljak, ezek kozé tartoznak Ferdinand
David'!, Joachim Jozsef'?, Carl Halir'? és Fritz Kreisler'* kiadasai.

Alaposan tanulmanyoztam az eldadoi technikak torténetét is, és sok szempontot
figyelembe véve arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy a 20. szdzad elsé felében késziilt
felvételek koziil harom kiemelkedik a kifejez6eszkdzok sokszinll és valtozatos hasznalata

terén. Igy disszertaciom fokuszaban a Kreutzer-szonata ezen harom jelentés felvétele all:

Bronistaw Huberman ¢s Ignaz Friedman 1930-ban, Fritz Kreisler és Franz Rupp 1936-ban,

2 Richard Hudson: Stolen Time. The History of Tempo Rubato. (New York: Oxford University Press, 1994.)

3 Clive Brown: ,,Bowing Styles, Vibrato and Portamento in Nineteenth-Century Violin Playing.” Journal of
the Royal Musical Association 113/1, (1988.)

4 Clive Brown: ,,Ferdinand David’s Editions of Beethoven.” In: Robin Stowell (szerk.): Performing Beethoven
(Cambridge University Press, 1994.)

5> Neal Peres Da Costa: Off the Record. Performing Practices in Romantic Piano Playing. (New York: Oxford
University Press, 2012.)

6 Clive Brown: Classical and Romantic Performance Practice 1750-1900. (New York: Oxford University
Press, 1999.)

7 Clive Brown: ,,Performing Classical repertoire. The unbridgeable gulf between contemporary practice and
historical reality.” Basler Jahrbuch fiir historische Musikpraxis: eine Verdffentlichung der Schola Cantorum
Basiliensis, Lehr- und Forschungsinstitut fiir Alte Musik an der Musik-Akademie der Stadt Basel 30/1 (2006)
8 Louis Spohr: Violinschule. (Bécs: Tobias Haslinger, 1832.

® Friedrich Hermann: Violinschule (Lipcse: Carl Friedrich Peters, 1879.)

10 Joachim Jozsef, Andreas Moser (szerk.): Violinschule—Violin School. (Berlin: N. Simrock, G.m.b.H; 1905.)
' Ferdinand David(szerk.): Beethoven Sonaten fiir Pianoforte und Violine. (Lipcse: Peters kiadd, 1868.)

12 Joachim Jozsef (szerk.): Beethoven Sonaten fiir Pianoforte und Violine. Op. 47 Sonata. (Lipcse: Peters kiado,
1901.)

13 Carl Halir (szerk.): Beethoven Sonaten fiir Pianoforte und Violine. (Braunschweig: Litolff-Verlag, 1905.)

14 Fritz Kreisler (szerk.): Beethoven Violin-Sonatas. (London: Schott kiadé, 1911.)
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Varga Oszkar: Beethoven: Kreutzer-szonata
El6adoi kifejezéeszk6zok és hagyomanyok a mi sziiletésétdl az elsé jelentds hangfelvételekig

valamint Bartok Béla és Szigeti Jozsef 1940-ben késziilt hangfelvételén tanulmanyoztam a
kiilonbozé 19. szazadi kottakiaddsok sajatossagait, a 19. szazadi eldadoi idedl
megnyilvanulasait €s igy felfedeztem benniik a Beethoven kordban mar alkalmazott eléadoi
technikakat is.

Mindezek alapjan dolgozatom célja a Kreutzer-szonata eléaddi hagyomanyainak
bemutatdsa a mi sziiletésétél a 20. szidzad elsé felében késziilt lemezfelvételekig: a
keletkezés koriil felmeriilt hegediisok szerepének ismertetése, a francia hegediitechnikai
ujitdsok Beethovenre gyakorolt hatdsanak attekintése, a szerzé idejében hasznalt
kifejezésfokozo technikak — mint a tempo rubato, a vibrato, a portamento, az aszinkron és a
ki nem irt arpeggio — részletezése, a 19. szazadi ,,sz&p” jatékmodd idedljanak kifejtése,
valamint e technikdk valtozasanak vizsgalata a szazad folyaman. A disszertacidoban tehat a
mi megsziiletésétél a hdrom valasztott felvételig vezetd utat mutatom be elsésorban
eléadomiivészi szemszogbol, és egyuttal feltirom azokat a Beethoven koraban mar 1étez6
kifejezdeszkdzoket, amelyek a harom szonataparos jatékaban is fellelhetdk.

Az 1. fejezetben a Kreutzer-szonata keletkezésének koriilményeit jarom korbe, és
megvizsgalom azt a szdmos tényezdt, ami befolyasolta a kompozicid létrejottét: az ajanlas
torténetét €s a hozza kapcsolodo két hegediist, akik koziil az egyik — a kutatok szerint — soha
nem adta el a szonatat, tovabba a kompozicids folyamatot, amely sordan egy koradbban
keletkezett tételt hasznalt fel Beethoven a darabban, valamint a mii elsd kritikai fogadtatasat.

A 2. fejezetben bemutatom a szerzdé Utjat bonni tanuldoéveitél — amikor elészor
foglalkozott a duodszonata-miifajjal — a Kreutzer-szonataig, valamint az 1j francia
hegediiiskolat, amelynek Rodolphe Kreutzer, a szonata névadoja is tagja volt, €s amely nagy
hatéssal volt Beethovenre. A hegedii-zongora szonatakban vilagosan kimutathat6 a hangszer
szerepének, valamint a hegediitechnikai irdsmddnak a valtozasa. A Kreutzer-szonata
véleményem szerint a duémiifajon beliil ezeket az jitasokat 0sszegzi és teljesiti ki.

A Kreutzer-szonata eldadasmodjarél nem maradtak fent részletes feljegyzések a
szerzO6tdl vagy a kornyezetében milkodé eldadoktol, valamint korabeli, ujjrendekkel és
vonasokkal ellatott kottakiadas sem késziilt. Igy az utokor kénytelen kozvetett forrasokra
hagyatkozni, a 3.1. fejezetben is ezeket mutatom be: olyan, eldado6i utasitdsokkal —
vonasokkal és ujjrendekkel — fennmaradt kiadasokat, amelyek kozreadoi kozvetetten
kapcsolhatok Beethoven személyéhez (David, Joachim), valamint Spohr 19. szazadi
hegedtimetodikai konyvét, ami nagy hatdssal volt a késébbi korok eldadoira, kiilondsen a
»helyes” jatékmodot a ,,szEép” eldadastol vald megkiilonboztetés elvével. Ez a felfogas

egészen a 20. szazad elejéig érvényben maradt. Emellett a 19. szazadi kottakiadasok
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Bevezetés

megjegyzései €s beirdsai, valamint a korszakban alkalmazott el6adoi technikak is ugyanezt
a célt szolgaltak.

A 3.2. fejezetben a hegedlisok és zongoristak azon kifejezéeszkozeit ismertetem,
amelyek mar Beethoven kordban is 1éteztek, €s tovabboroklodtek a 20. szazadra. Ezek kozott
a legjelentdsebb a tempo rubato hasznélata. A rubato értelmezése és megfogalmazasa kényes
téma, ugyanis nagyon sokféle definicidt kapott a zenetorténetben, sot, egyes fajtdinak
tobbféle megnevezése is 1étezett. A legpraktikusabbnak Sandra Rosenblum zenetudés két
rubato-megnevezését taldltam (kontrametrikus rubato ¢és agogikus rubato), igy
dolgozatomban ezt haszndlom."> Kétségtelen, hogy a 19. szazadi rubato a zenei el6add-
mivészet természetes, magatdl értetddo része volt, amelynek egyensilya, mértéke nagyban
hatarozta meg egy-egy miivész sikerét, megbecsiilését. A 20. szdzad elejére a kétfajta rubato
alakuldsa hatdrozta meg az értekezésben vizsgdlt hdrom felvétel azon alkalmazasait,
melyeknek célja elésegiteni a dikciot, kifejezést és beszédességet. A fejezetben tovabba
bemutatom a hegediis kifejezéeszkdzok koziil a vibratdt és a portamentdt, amelyek diszitd
funkciot toltottek be — alkalomszerlien vagy egyes hangok pillanatnyi szinezéseként —,
valamint a billentylisok eldadoi stilusanak szerves részét képez6é aszinkron és ki nem irt
arpeggiojatékot.

A 4. fejezetben a harom kivalasztott felvétel szerepldit és a 19. szdzadi ,,szép”
eléadasmod — a tempo rubato, a vibrato, a portamento, valamint az aszinkron és a ki nem irt
arpeggiojaték — hangzo példait targyalom. A Kreutzer-szonatabol 20 felvétel keletkezett
1911-1940 kozott. Ezek koziil az 1930-as Ignaz Friedman—Bronistaw Huberman-, az 1936-
os Fritz Kreisler—Franz Rupp- és az 1940-es Bartok Béla—Szigeti Jozsef-duo rendelkezett
leginkdbb a 19. szézadi el6adoi tradiciokhoz kotddo neveltetéssel és szemlélettel. Két dud —
Friedman—Huberman ¢és Bartok—Szigeti — esetében a zongorista és a hegedils miivészi
nagysaga egyenrangian érvényesiilt. Kreisler esetében pedig a hegediis személyes
jelentdsége és torténeti szerepe indokolta a felvétel megvizsgalasat. E felvételek kozos zenei
Oroksége szintén ravilagit arra, hogy a miivészek jatéka a 19. szazadban kialakult el6adoi
hagyomanyok hangzo folytatasa volt. Abrakkal és kottapéldakkal illusztralom a
felvételekben tetten érhetd hegedii- és zongoratechnikak megjelenését, a 19. szazadi ,,szép”
eldadasmod jelenlétét, valamint a tempo rubato és a tempot manipuldléd technikak kiilonb6zo

alkalmazasait.

15 Sandra P. Rosenblum: The Uses of Rubato in Music, Eighteenth to Twentieth Centuries in: Performance
Practice Review. 7 (1994.) 33-53. Kontrametrikus rubato definicioja: 34. oldal. Agogikus rubato definicioja:
44. oldal.
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Varga Oszkar: Beethoven: Kreutzer-szonata
El6adoi kifejezéeszk6zok és hagyomanyok a mi sziiletésétdl az elsé jelentds hangfelvételekig

A disszertacidhoz forrasként felhasznalt konyvek koziil harom tobb mint negyven
évvel ezelott keletkezett, de az adott témdakban maig a legalaposabb miivekként tartjak
szamon. Boris Schwartz Great Masters of the Violin: From Corelli and Vivaldi to Stern,
Zukerman and Perlman cimi 1983-as konyve a legatfogobb, leghitelesebb ¢és
legrészletesebb képet ad az altalam is vizsgalt hegediisokrdl.!® Schwartz irta emellett a
disszertacidban taglalt hegediiskrdl szolo Grove-lexikoncikkeket is. Louis P. Lochner
1950-es Fritz Kreisler cimii konyve jelenleg az egyediili hiteles életrajz az osztrak
hegediimiivész életérdl és munkassagarol.!” Flesch Karoly 1957-es emlékiratait pedig
kortorténeti dokumentumként kezelem, egy aktiv, az eurdpai zeneélet altal elismert zenész
és tanar véleménye kortarsairdl, amelyet a zenetudésok meglepden objektivnek tekintenek.'®

Az értekezésben taldlhatd, altalanos zenei bemutatést szolgald kottapéldak és abrak
a zenemiivek Henle-kiad4sabol szarmaznak.!” Azoknak a kottaknak és kiadasoknak a
forrasat, amelyek eldadasmodra vonatkozé sajatos jeldléseket — igy ujjrendet és vondst —
tartalmaznak, a labjegyzetben adom meg. A két zenei csaladfa abrazolasat Affinity
Publisherrel, a kottapélddkban 1évd grafikai jeloléseket pedig Microsoft Paint és Piascore
nevil szoftverprogramok segitségével készitettem.

Az idegen nevek tekintetében a szerzok ¢és eléadok csalddi neveinek a magyar
koncertéletben meghonosodott formajat haszndlom, mint példdul Louis Spohr, Szergej
Rahmanyinov vagy David Ojsztrah. Amennyiben az illetd Magyarorszagon sziiletett,
nevének magyar megfeleldjét hasznalom, akkor is, ha az illetd nem beszélt magyarul és élete
soran nem tevékenykedett aktivan sziil6foldjén, mint példaul Flesch Karoly, Joachim Jozsef
vagy Auer Lipot.

A disszertacidban szerepld idegen nyelvili szovegek forditasa minden esetben sajat
munkam, kivéve azokat az eseteket, amikor a forditd személyét a labjegyzetben kiilon
feltiintetem. A témaban minddssze néhany magyar nyelvli forditds all rendelkezésre —
elsésorban Szigetihez és Bartokhoz kapcsol6dd miivek esetében —, ezeknél a mar meglévo

forditasokat hasznaltam.

16 Boris Schwarz: Great Masters of the Violin: From Corelli and Vivaldi to Stern, Zukerman and Perlman.
(New York, New York: Simon and Schuster Inc., 1983.)

17" A konyv tobbek kozott alapként szolgalt példaul Schwartz Kreisler-cikkéhez. Louis P. Lochner: Fritz
Kreisler New York, New York: The Macmillan Company, 1950.)

18 Flesch Karoly, Hans Keller (ford.): The Memoirs of Carl Flesch (London: Rockliff Publishing Corporation,
1957.)

19 Sieghard Brandenburg (szerk.): Ludwig van Beethoven Violinsonaten. Band I/II. (Miinchen: Henle Verlag,
1978.)

VIII



1. Egy nem mindennapi keletkezéstorténet

A Kreutzer-szonata keletkezése szorosan kapcsolodik az 1803-as bemutat6 koriilményeihez,
a dedikdcio valtozasaihoz, valamint Beethovennek két korabeli hegediishéz, George
Bridgetowerhez ¢és Rodolphe Kreutzerhez fiz6d6 szakmai kapcsolatanak torténetéhez. A
darab kritikai fogadtatasa ellentmondésos volt, keletkezését bizonytalansdgok kisérték,
mégis a 19. szdzad masodik felére a romantikus kifejezés egyik szimbolumava emelkedett.
Utéélete szokatlanul gazdag, hiszen a mi nemcsak a 19. szdzad romantikus el6adoi
eszményeinek egyik kiindulopontjava valt, hanem irodalmi €s tdrsadalmi reflexiok sorat is

inspiralta.

1.1. Beethoven kapcsolata a hegediivel

Bér elsésorban billentytis jatékosnak tanult és leginkabb mint zongorista-zeneszerzé maradt
meg a zenetorténetben, Beethovennek bonni tanuloéveitdl kezdve szoros kapcsolata volt a
hegedtimlivészekkel és a hegediivel is. Kiskoratol hegediiordkat vett, késdbb pedig
alkalmanként bracsazott a bonni udvar zenekaraban, ahol a kor legjobb hegediisei jatszottak,
mint példaul Franz Ries és Andreas Romberg. 1792-t8l, Bécsbe koltozeésével a
vonosjatekosok még szélesebb rétegével ismerkedhetett meg. Kozéjiik tartozott az akkor
fiatal Ignaz Schuppanzigh, akivel Beethoven aztin egész életében kozosen dolgozott
hegediidarabjain és vonosnégyesein, €s akivel szoros baratsagot apolt élete végéig. Az 1790-
es években, Beethoven alkotoi és eldadoi munkassaganak kezdetén megjelent egy fiatal
hegediis-generacio, amelynek tagjai alapjaiban megvaltoztattdk, megujitottdk a
hegediitechnikat. Koziilik kiemelkedik harom francia miivész: Pierre Rode, Rodolphe
Kreutzer és Pierre Baillot, a Viotti-iskola képviseldi.! Beethoven mindharmukkal taldlkozott
Bécsben 1798 és 1810 kozott, Kreutzerrel és Rode-dal egyiitt is jatszott, és nekik ajanlotta
az op. 47-es és op. 96-0s szonatakat (bar utobbi dedikaciojat végiil megvaltoztatta a szerzd).
A szonatdkban Beethovennek lehetdsége volt kihasznalni a legfrissebb hegediitechnikai

ujitasokat és atgondolni a hegedii-zongora du6 miifajaban rejld lehetdségeket.

! Giovanni Battista Viotti (1755-1824) olasz szdrmazdsi hegediimiivész és zeneszerzd, akit a francia
hegediiiskola egyik alapitojanak tekintenek. Kivételes technikai tuddsa, muzikalitasa, valamint 4jité szellemi
hegediitechnikaja révén nagy hatassal volt a 18-19. szdzad forduldjanak hegediijatékara.

2 Rode 1812-es bécsi latogatdsa alkalméra irta Beethoven az op. 96-os szonatat a hegediis jatékstilusanak
figyelembevételével. Végiil Rode jatéka nem egyezett Beethoven elképzeléseivel, igy a szonatat az est masik
szerepljének és egyben sajat novendékének, Rudolf olmiitzi hercegérseknek ajanlotta az 1816-o0s kiadasban.
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1.2. A Kreutzer-szonata Kkeletkezésének kozvetlen el6zményei

Az op. 47-es Kreutzer-szonata keletkezéstorténete egy évvel a komponalasa eldtt, 1802-ben
az op. 30-as hegedii-zongora szonatakkal kezdddott. A zeneszerzé ekkor Heiligenstadtban
id8zott, ahol tobbek kozt megkomponalta az op. 30-as sorozatat.®> Az elsd, A-dur hegedi-
zongora szonata utolso tételét — ami eredetileg egy tanctétel volt — Beethoven végiil
aranytalannak érezte a mi tobbi részéhez képest, ezért egy variacios tétellel helyettesitette,
majd egy évvel késobb ez a félretett tanctétel lett a Kreutzer-szonata utolso tétele.*

Az évek soran tobbszor eldfordult, hogy Beethoven egy-egy neves hegediissel vald
megismerkedés alkalmdra hegedli-zongora szondtdt irt: az op. 12-es hdrom szonatat
Rodolphe Kreutzer 1798-as, az op. 96-os szonatat Pierre Rode 1812-es és az op. 47-es
szonatat az Anglidban tevékenykedett, de a Habsburg Birodalomban (Szilézidban) sziiletett
George Bridgetower 1803-as latogatasara komponalta. Kreutzer tehat eredetileg az op. 12-
es sorozat, és nem a személyes talalkozashoz képest 6t évvel késobb sziiletett op. 47-es A-
dar szonata keletkezésében volt érintett. A réla elnevezett darabhoz val6jaban nem volt
személyes koze, annal nagyobb szerepe volt azonban benne a korszak egy masik kiemelkedd

hegedlimiivészének.

1.3. George Bridgetower, az op. 47-es A-dur szonata eredeti dedikaltja

Bridgetower gyerekkordban Eszterhazan tanult Joseph Haydnnal, majd 1790-ben, tizenkét
évesen ment Londonba koncertezni és tovabbtanulni.’ A Johann Peter Salomon-féle
koncertsorozatokon Haydnnal és Salomonnal kozdsen lépett fel, valamint azzal a Franz
Clementtel, akinek — ugyanugy, mint Bridgetowernek — Giovanni Giornovichi volt a tanara
és aki barati kapcsolatot apolt Beethovennel.® Ezenkiviil Giovanni Battista Viottitol is vett

orakat, akinek merész és €lénk stilusat, igy minden valoszinliség szerint ijszert technikajat

3 Johnson, D., Burnham, S., Drabkin, W., Kerman, J., & Tyson, A.: ,,Becthoven, Ludwig van.” [=Stanley Sadie
(szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 3.] (London: Macmillan Publishers Limited,
2001.) 81.

4 Alexander Wheelock Thayer, Elliot Forbes (szerk.): Thayer's Life of Beethoven. Part I. (Princeton: Princeton
University Press, 1967.) 332.

5> George Bridgetower életrajzi adatait a kovetkezd cikkbdl éllitottam 6ssze: Simon McVeigh: ,,Bridgetower,
George (Augustus) Polgreen” [=Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
4.] (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 350-52

¢ Beethoven Franz Clement szdmara komponalta 1806-ban hegediiversenyét, aminek kéziratara a ,,Concerto
par Clemenza pour Clement” széjatékot irta, valamint Clement 1805-ben bemutatott hegediiversenyének
motivumait is belecsempészte.
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is elsajatitotta.” Bridgetower a walesi herceg (a késébbi IV. Gyorgy kiraly) partfogoltja,
kés6bb zenekaranak vezetdje és koncertmestere lett. 1802-ben engedélyt kapott, hogy a
kontinensre utazzon ¢és meglatogassa édesanyjat. Ezt az utazast kihasznalva, ajanlasokon
keresztiil jutott el Bécsbe egy évvel késébb, ahol pozitiv fogadtatasban részesiilt.
Beethovennel Lichnowsky herceg kozbenjarasaval ismerkedett meg, akinek a partfogésa
alatt 4llo szerzd éppen egy Uj hegedli-zongora szonatan dolgozott. Mivel hamar szoros
baratsag alakult ki a szerz6 és Bridgetower kozott, megallapodtak, hogy egyiitt mutatjak be
a darabot. A hegedis az esemény kozeledte miatt siirgette a szerzot, hogy idében késziiljon
el a szonataval. Beethoven ndvendéke, Ferdinand Ries visszaemlékezése szerint az ido
sziikében 1€vo szerz6 egy reggel felkereste 6t, hogy masolja le siirgdsen a hegediis szamara
az elsé, Presto tételt.® A masodikrél azonban nem tesz emlitést Ries, de mivel ismert, hogy
a premiert el kellett halasztani majus 22-rél 24-re, ° elképzelhetd, hogy ennek az volt az oka,
hogy Beethoven nem késziilt el idoben az Andantéval, és Bridgetower kénytelen volt azt a
kéziratbol jatszani az elhalasztott bemutaton.'® A koncert — melyet tehat végiil 1803. majus
24-én tartottak reggel 8-kor az Augarteni Szinhazban'' — a hektikussag ellenére sikert aratott,
és raadasként épp a masodik tételt ismételték meg.'?

Az akkori koncertek viselkedési szokasai meroben masok voltak, mint amit ma
megszoktunk. A Kreutzer-szonata bemutatojan a szerzd arra 0sztondzte partnerét, hogy
eldadas kdzben improvizaljon — ennek eredményeképp az elso tétel visszatérésében, amikor
Bridgetower egy zarlat utdn, az expozicidé analdog helyén eljatszotta a zongoraban leirt
cadenzat, Beethoven megszakitotta az eldadast, felallt, atolelte partnerét €s azt mondta:

',’

»Noch einmal, mein lieber Bursch!” (,,Még egyszer, kedves fiam!”), majd ugyanazt
megismételték letartott zongorapedallal.'”> John M. Gingerich Ignaz Schuppanzigh and
Beethoven’s late quartets cimii tanulméanyaban pedig egy altaldnos jelenségrdl ir, miszerint
a kozonség a korban annak ellenére, hogy zeneileg igen miivelt volt, tapsolt, ahol csak

lehetett. Par évtizeddel kés6bb, amikor Beethoven op. 131-es cisz-moll vonosnégyesében

7 Clive Brown: ,,Ferdinand David’s Editions of Beethoven”. In: Robin Stowell (szerk.): Performing Beethoven
(Cambridge University Press, 1994.) 117-149. 119.

8 Alfred Christlieb Kalischer (szerk.): Biographische Notizen iiber Ludwig van Beethoven von Wegeler und
Ries. (Berlin: Schuster und Loeffler, 1909.) 99.

% Alexander Wheelock Thayer, Elliot Forbes (szerk.): Thayer’s Life of Beethoven. Part I. (Princeton: Princeton
University Press, 1967.) 332.

19 Alfred Christlieb Kalischer (szerk.): Biographische Notizen iiber Ludwig van Beethoven von Wegeler und
Ries. (Berlin: Schuster und Loeffler, 1909.) 99.

" Alfred Christlieb Kalischer (szerk.): Lh.

12 Alexander Wheelock Thayer, Elliot Forbes (szerk.): Thayer’s Life of Beethoven. Part I. (Princeton: Princeton
University Press, 1967.) 332.

13 Alexander Wheelock Thayer, Elliot Forbes (szerk.): I.m. 645.
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ugy dontott, hogy a tételek attacca, sziinet nélkiil kovessék egymadst, a kvartett masodik
hegediise, Karl Holz azt hozta fel ellenérvként, hogy ebben az esetben nem tudnak bizonyos
részeket megismételni, s6t még hangolni sem. '

wonata mulattica composta per il mulatto Brischdauer [Bridgetower], gran pazzo e
compositore mulattico” — 4&ll a szonata kéziratdn a brit hegediisre (és annak mulatt
szarmazasara) utalo felirat, Beethoven ugyanis eredetileg Bridgetowernek ajanlotta volna az
op. 47-es szonatat. Az ajanlads kozvetlensége, valamint kettejiik néhany fennmaradt
levélvaltasa is tanuskodik arrél a barati hangnemrol, ami kettejiik viszonyat jellemezte.
Beethoven egy 1803 majusaban keletkezett levelében is szivélyes modorban invitalta a

hegediist Joseph von Deym grof 0sszejovetelére:

J5jjon el, kedves B[ridgetower] tr, ma dél koriil deym [sic!] grofékhoz. [...] Ugy vélem,
a jelenlévok oOrommel hallgatndk, ha eldadna egyet sajat szerzeményei kozil.
Természetesen mindez az On doéntésén mulik. [...] Addig is virom a mai

talalkozasunkat, és 6rdmmel gondolok Onre.
Baratja, Beethowen [sic!]"

Wetzlar von Plankenstern baronak pedig a kovetkezoképpen mutatta be egy majus 18-1

levélben:'®

Bar személyesen még nem volt alkalmunk talalkozni, minden habozas nélkiil szeretném
figyelmébe ajanlani e levél bemutatottjat, Herr Brischdower [sic!] urat. Kivételes
tehetségli muzsikus, hangszerének igazi mestere, aki nemcsak sajat versenymtiveit adja
eld nagy felkésziiltséggel, hanem kvartettjatékosként is kimagaslé. Oszintén bizom
benne, hogy tamogatasdval lehet6sége nyilik tehetségét szélesebb korben is

megmutatni.'’

14 John M. Gingerich: ,,Ignaz Schuppanzigh and Beethoven’s Late Quartets” The Musical Quarterly 93/3-4
(2010.): 450-513. 468.

15 Kommen sie mein Lieber B. heute um 12 uhr zu graf deym [...] sie wiinschen vieleicht etwas so von ihnen
spielen zu horen, das werden sie schon sehen [...] bis dahin freue ich mich im bloBen angedenken auf sie, sie
heute zu sehen—ihr Freund Beethowen” In: Sieghard Brandenburg (szerk.): Beethoven-Briefwechsel. Band I,
1783-1807. (Miinchen: G. Henle Verlag, 1996.) 175.

16 Raimund Wetzlar von Plankenstern baro (1752-1810) és testvére, Alexander (1769-1810) a 18. szazad végi
bécsi zenei és miivészeti élet ismert mecéndsai kozé tartoztak. Raimund bard keresztapja volt Wolfgang
Amadeus Mozart 1783-ban sziiletett elsé gyermekének, és egyes forrdsok szerint anyagi tamogatast is nyujtott
a zeneszerz6 szamara.

17 ,Obschon wir unf3 niemals sprechen, so nehme ich doch gar keinen Anstand ihnen den iiberbringer dieses
Hr. Brischdower einen sehr geschickten und seines Instruments ganz méchtigen Virtuosen zu emphelen - er
spielt neben seinen Concerten auch vortrefflich quartetten, ich wiinsche sehr, dafl sie ihm noch mehrere
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A dedikéciot végiil tordlte Beethoven, ugyanis a bemutatd utani napokban egy kocsmaban
Bridgetower kdzonségesen beszElt egy szamara 1j, kozos ndismerdsiikrol. Az eset annyira
felhaboritotta a komponistat, hogy visszavonta az ajanlast ¢és a baratsagat is megszakitotta

1.18

Bridgetowerre Végil egy évvel késobb ugy dontott, hogy Rodolphe Kreutzernek

dedikalja a szonatat.

1.4. Rodolphe Kreutzer, a szonata masodik dedikaltja

Kreutzer a korabeli Périzs egyik legnépszerlibb operaszerzdje, koncertmestere ¢és
szolohegediise volt. Abel nevii operdja amellett, hogy a kozonség kedvence volt, kivivta
Hector Berlioz irdsos gratulaciojat.!” Hegediis karrierje mellett a Conservatoire tanaraként

t.20 A zenetorténetbe

az egész 19. szdzadi francia hegediis nemzedékre befolyassal vol
leginkabb negyvenkét etlidbdl 4ll6 gylijteményével irta be magat, mely a hegediitanitdsban
ma is az egyik leghiresebb, legtobbet hasznalt pedagdgiai gylijtemény. Beethovenrdl mint
zeneszerzOrdl nem volt jo véleménnyel, egy alkalommal fiilét befogva rohant ki a masodik
szimfénia (op. 36) probajarol.2! Hasonlé elutasitassal viszonyult a rola elnevezett szonatdhoz
is, amelyet — Hector Berlioz beszdmoldja szerint — ,,felhdboritdan érthetetlennek” tartott.?
A Kreutzernek sz616 ajanlasrol eloszor Ferdinand Ries tett emlitést egy 1803. oktober 22-én
kelt levelében, amelyet Nicolaus Simrocknak, Beethoven bonni kiaddjanak irt. Ebbol

kideriil, hogy a szonata ajanlésa eredetileg nemcsak Kreutzernek, hanem Jean-Louis Adam

parizsi zongoramiivésznek is szolt:

,»A szonata hegediikisérettel [...] valoszinlileg Adamnak és Kreutzernek lesz dedikalva,

mint Parizs vezetd hegedi- és zongoramiivészeinek, mivel Beethoven tartozik

Adamnak a parizsi zongoraért.”

bekanntschaften verschaffen.” In: Sieghard Brandenburg (szerk.): Beethoven-Briefwechsel. Band 1, 1783-
1807. (Miinchen: G. Henle Verlag, 1996.) 163.

18 Alexander Wheelock Thayer: The Life of Beethoven. Volume II. (New York: The Beethoven Association,
1921.) 11.

19 David Charlton: ,,Kreutzer family.” [=Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. 13.] (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 904.

20 Boris Schwartz: Great Masters of the Violin. from Corelli and Vivaldi to Stern, Zukerman and Perlman.
(Simon and Schuster, Inc., 1983.) 161.

2l Boris Schwartz: I.m. 160.

22 Boris Schwartz: ,,Beethoven and the French Violin School.” The Musical Quarterly 44/4 (1958.): 431-47.
440.

23 Die Sonate mit Violin [...] sie wird wahrscheinlich an Adam und Kreutzer als erste Violinist und
Klavierspieler in Paris dediziert, weil Beethoven Adam eine Verbindlichkeit wegen dem Pariser Klavier
schuldig ist.” In: Sieghard Brandenburg (szerk.): Beethoven-Briefwechsel. Band 1, 1783-1807. (Miinchen: G.
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1804-ben azonban, kdzvetleniil a szonata megjelenése elétt, Beethoven Simrocknak

ugy nyilatkozott levélben, hogy a mii dedikacidja csak Kreutzernek széljon:

Kreuzer [sic!] [...] egy jo, kedves ember, aki sok 6romet szerzett nekem itteni [1798-
as] tartozkodasa alatt, szerénységét és természetességét jobban szeretem, mint a legtobb
virtu6z minden belsé nélkiili kiilsdségét — mivel a szonata egy ratermett
hegediimtivésznek irodott, a neki sz6l6 dedikacid anndl inkdbb illik hozza — bar
leveleziink egymassal (azaz minden évben egy levél télem), remélem, még nem tud rola

semmit. Remélem, még nem tud rola.**

A Beethoven-szonata ajanlasa tehat a hegediis tudta nélkiil tortént, és nem maradt fent arrol

sem adat, hogy Kreutzer valaha jatszotta volna nyilvanosan a miivet.

1.5. Kritikai fogadtatas

A Kreutzer-szonata cime az elsé nyomtatasban igy szerepelt: ,,Sonata per il Pianoforte ed
uno violino obligato in uno stile molto concertante come d’un concerto”.>> A miivet 1805
aprilisdban adtdk ki, és rda két honapra, juniusban a lipcsei Allgemeine Musikalische
Zeitungban megjelent egy muismertetd cikk, ami ugy emliti, mint ,,Beethoven zsenijének
ujabb allomasat, egyik legfontosabb szerzeményét”. A kompoziciordl az elsd kritika 1805
augusztusaban jelent meg ugyanebben a lapban; a névtelen szerzotdl szdrmazd irés
hangsulyozza, hogy kivételes miir6l van szd, amely mellesleg egy masik miifajbol

kolcsonzott elnevezést kapott:

A cim kiegészitése: scritta — concerto, szokatlannak, merésznek és elbizakodottnak
tinhet, am talald, mintegy elészoként szolgal, és nagyjabol kijeloli azt a kozonséget,
amelynek ez a kiilonds mii szanva lehetett. Maga a darab valoban rendhagyo:
kiilondssége nem csupan hangulatdban, hanem formajaban is megmutatkozik.

Szigortian véve nem talalkoztunk még ehhez foghatdval — vagy legalabbis olyannal,

Henle Verlag, 1996.) 190. Nem ismert, hogy Adam pontosan milyen szerepet jatszott ebben a zongoravételi
tranzakcioban.

2 Kreuzer [sic!] [...] ist ein guter lieber Mensch, der mir bey seinem hiesigen Aufenthalte sehr viel vergniigen
gemacht, seine Anspruchlosigkeit und Natiirlichkeit ist mir lieber als alles Exterieur ohne interieur der Meisten
Virtuosen — da die Sonate fiir einen Tiichtigen Geiger geschrieben ist, um so passend ist die Dedication an ihn
— ohnerachtet wir zusammen korrespondiren (d.h. alle Jahr einen Brief von mir) so — hoffe ich wird er noch
nichts davon wissen” In: Sieghard Brandenburg (szerk.): Beethoven-Briefwechsel. Band 1, 1783-1807.
(Miinchen: G. Henle Verlag, 1996.) 224.

25 Szonata zongorara és hegediikiséretre concertdld stilusban, mint egy versenymii.
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amely ilyen mértékben tagitotta volna ki a miifaj hatarait, majd ugyanazzal az erével be

is toltdtte volna azokat.?

A cikkird azzal folytatja, hogy méltatja a zeneszerzd zsenialitasat €s 0jitasait, ugyanakkor

hangsulyozza, hogy egy provokativ, nehezen értelmezhetdé miirdl van szo:

Miutan alaposan megismerkedtem e kompozicidval, iigy vélem: csak az nem ismeri fel
ebben a széles korben eldadott milben a zeneszerzd kivételes zsenialitasat, élénk —
tantiskodo mesterségbeli tudasat, aki vagy a miivészet iranti érzékenységét korlatozza
egy sziik, inkabb banalis teriiletre, vagy elditéletei vannak Beethovennel szemben. De
még inkabb: ehhez mar egyfajta esztétikai vagy miivészi terrorizmus iranti hajlam

sziikséges, amelyben a Beethoven iranti rajongas téveszmékhez vezet.”’

Réamutat arra, hogy a szonata esztétikailag megeldzi sajat korat, és két, hangszerének

mesterszintli eldadojara van sziikség a hiteles megszolaltatasahoz:

Ha egy zenei Ut leirasara vallalkozunk, tegytlik azt két virtudz példajan keresztiil, akik
szamara semmi sem jelent nehézséget — olyan elszantsaggal és tudassal rendelkeznek,
hogy akar maguk is képesek lennének hasonlé miivet komponalni. Epp ennek a mindent
athatd magabiztossagnak koszonhetéen nem zavarjak 6ket a legszokatlanabb részletek
talzasai sem, hiszen ezek a tilzasok egy magasabb rendii egységbe rendez6dnek, amikor
tanulmanyozzak a darabot (mert ezt is meg kell tennitik). Varjak azt a pillanatot, amikor
az ember — a hallgaté és az eldado egyarant — még a leggroteszkebb elemeket is képes

lesz élvezni és megszeretni.”®

26 Der Zusatz auf dem Titel: scritta — concerto, scheint wunderlich, anmassend und prahierischs er sagt aber
die Wabhrheit, dient statt einer Vorrede, und bestimmt das Publikum so ziemlich, fiir welches dies seltsame
Werk seyn kann. Dies seltsame Werk, sag’ ich denn seltsam ist es in der That; und, genau genommen, haben
wir noch nichts der Art oder vielmehr, noch nichts, das die Grinzen dieser Art so Weit ausdehnte und dann
auch wirklich so ausfiillete.” In: Névtelen: ,,Rezension iiber Beethoven’s op.38, op.47 und op. 52 stiicke”.
Allgemeine musikalische Zeitung 7 (1805) 769.

27 ,...nach genauer Bekanntschaft mit dieser Komposition: man muss seine Kunstliebe nur auf einen gewisses
Krein des Gewdhnliechern eingeschrankt haben oder sehr gegen Beethoven eingenommen seyn, wem man
dieses weit und breit ausgefuhrte Musikstiick nicht als einen neuen Beweis an erkennet von des Kiinstlers
grossem Genie, seiner lebendigen, oft glithenden Phantasie, und seiner ausgebreiteten Kenntniss der tiefern
harmonischen Kunst aber auch, man muss von einer Art des &sthetischen oder artistischen Terrorismus
befangen oder fiir Beethoven bis zur Verblendung gewonnen seyn.” In: Névtelen: ,,Rezension iiber
Beethoven’s op. 38, op. 47 és op. 52 stiicke”. Allgemeine musikalische Zeitung 7 (1805) 769—773. 769.

2 ...wenn ein Weg beschrieben werden soll, Es habe demnach mit der allgemeinen Anzeige sein Bewenden
wenn zwey Virtuosen, denen nichts mehr schwer ist, die dabey so viel Geist und Kenntnisse besitzen, dass sie,
wenn die Uebung hinzukénte, allenfalls selbst dergleichen Werke schreiben konnten, und die eben wegen
dieses oben iiber dem Ganzen sehwebenden Geistes durch die wunderlichsten Auswiichse im Einzelnen nicht
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A kritikus gy érzékelte, hogy a szonata megeldzte a korat — ezt a megallapitast utdlag
igazolja, hogy a mii a kovetkez6 évtizedekben egyre nagyobb megbecsiilésnek drvendett.
Kevés zenemli mondhatja el magardl, hogy ilyen mély hatast gyakorolt a zenetorténetre, €s
ennyire gazdag utoélettel rendelkezik — kiilondsen egy olyan alkotas esetében, amelynek
keletkezését, bemutatdjat és dedikaciojat is korabban targyalt bizonytalansdgok ovezték.
Mindez jol érzékelteti, milyen jelentdségre tett szert a Kreutzer-szonata, amely a 19. szazad
kozepére nemcsak széles korben ismertté, hanem kivételesen népszertivé is valt. Ekkorra
mar Beethoven egyik legismertebb ¢és leggyakrabban eléadott miivévé valt. Sir Charles Hallé
onéletrajzaban felidézi,” hogy 1838 és 1848 kozotti parizsi tartdzkodasa idején — amikor
Périzs Eurdpa egyik legjelentosebb kulturalis kozpontjanak szédmitott — a kozonség
Beethoven billentylis darabjai koziil els6sorban két, altala nem pontosan megnevezett
zongoratridt, az op. 27. no. 2-es cisz-moll (Holdfény) szonatat, valamint a Kreutzer-szonatat
ismerte.® Az utdbbi elterjedéséhez jelentésen hozzijarult, hogy Liszt Ferenc épp ezt a
darabot tlizte leggyakrabban musorra, Eurdpa-szerte olyan kivalé muzsikusok tarsasagaban,
mint a norvég Ole Bull — akinek egy 1840-es’! és egy 1878-as*? kdzremiikodésérdl is
fennmaradt forrds —, Henryk Wieniawski*®, Lambert Massart (Wieniawski és Kreisler
tanara)**, Reményi Ede*®, valamint Joachim Jézsef*S.

A Kreutzer-szonata fokozatosan a romantikus zene viharos, szeszélyes ¢&s
szenvedélyes karaktereinek szimbolumava valt. Ez a milivészi olvasat a szdzad végére oly

mértékben meghonosodott, hogy Lev Tolsztoj 1889-ben megjelent, féltékenységrdl és

gestort werden-: wenn sich diese zusammenfinden, sich in das Werk einstudiren, (denn das miissten auch sie;)
wenn sie nun die Stunde abwarten, wo man auch das Groteskeste geniessen kann and mag.” In: Névtelen:
»Rezension {iber Beethoven’s op.38, op.47 és op. 52 stiicke”. Allgemeine musikalische Zeitung 7 (1805) 769—
773.769.

2 Sir Charles Hallé (sziiletett Karl Hallé) porosz szdrmazasu brit zongorista és karmester, aki az 1848-as
eurdpai forradalmi hullam — kiiléndsen a parizsi események — el6l menekiilve telepedett le Anglidban. 1858-
ban Manchesterben megalapitotta a maig nagy presztizsi, vilagszerte elismert Hallé Zenekart, mellyel a brit
zenei élet meghatdroz6 alakjava valt.

30 Charles Hallé, Marie Hallé (szerk.), Michael Kennedy (szerk.): The Autobiography of Charles Hallé: With
correspondence and diaries. (London. Paul Elek Books Ltd, 1972.) 95.

31 Az els6 forrast egy 1840. junius 2-i londoni kritika emliti. In: Alan Walker, Racz Judit (ford.): Liszt Ferenc.
1. A virtuoz évek, 1811-1847. (Budapest: Zenemiikiaddo Budapest, 1986.) 368.

32 A masodik alkalomrol budapesti tanitvanyai szamoltak be, akik feljegyzéseikben egy 1878. januar 17-én
tartott hazi hangversenyt emlitenek. In: Alan Walker, Fejérvari Boldizsar (ford.): Liszt Ferenc. Ill. Az utolso
évek, 1861-1886. (Budapest: Editio Musica Budapest, 2006.) 363.

33 Alan Walker, Récz Judit (ford.): Liszt Ferenc. Il. 4 weimari évek, 1848-1861. (Budapest: Editio Musica
Budapest, 1994.) 194.

34 Charles Hallé, Marie Hallé (szerk.), Michael Kennedy (szerk.): The Autobiography of Charles Hallé: With
correspondence and diaries. (London. Paul Elek Books Ltd, 1972.) 104.

35 Alan Walker, Fejérvari Boldizsar (ford.): Liszt Ferenc. IIl. Az utolsé évek, 1861-1886. (Budapest: Editio
Musica Budapest, 2006.) 225.

36 Alan Walker, Racz Judit (ford.): Liszt Ferenc. II. A weimari évek, 1848-1861. (Budapest: Editio Musica
Budapest, 1994.) 92.



1. Egy nem mindennapi keletkezéstorténet

feleséggyilkossagrol szolo, az orosz tarsadalmat birdld elbeszélését is errdl a szondtarol
nevezte el. A kompozicié hatdsa azonban itt sem ért véget: Tolsztoj novelldja inspiralta Leo$
Janacek 1923-ban komponalt elsé vondsnégyesét (a kamaramii az alcimet is az orosz irasrol
kapta). A zeneirodalomban kevés kompozici6 rendelkezik olyan gazdag ¢és sokrétii
utoélettel, mint Beethoven op. 47-es A-dir szonatija, amely zenetudomanyi &s
irodalomtudomanyi tanulmanyok, valamint monografiak soraban is visszatérd hivatkozasi

pontta valt.



2. A Kreutzer-szonata mint hegediitechnikai mérfoldko — elozmények és hatasok,

valamint Beethoven zeneszerzoi utja a mi megsziiletéséig

Beethoven kezdetben a mozarti modellel probalkozott vonds-zongords miiveiben, majd —
mint alabb bemutatom — sajat kompozicios stilusat az op. 12-es szonatdkban talalta meg. E
miivek keletkezése és bemutatdja koriil, 1798 februarjaban ismerkedett meg Rodolphe
Kreutzerrel, akinek révén kozelebbrol is kapcsolatba kertilt az akkoriban ujszert ,,francia
hegediiiskola” hangszerhasznélatanak gyakorlatdval. Az iranyzat képvisel6i meghatarozé
szerepet jatszottak a 18-19. szdzad forduldjan a hegediitechnika és a hangszerhasznalat
modernizaldsaban, metodikai munkaik révén pedig tartos hatast gyakoroltak a vondkezelés
¢s a hangképzés fejlodésére. A vond fejlodésével parhuzamosan korabban ismeretlen
artikulacios és dinamikai lehetdségek nyiltak meg, amelyek alapvetden formaltdk at a
hegedujaték kifejezésmodjat. Ezek a hegediitechnikai ujitasok az op. 47-es A-dur szonataban
mar megjelentek, igy a darab arra is kivalo példa, hogyan hatottak Beethovenre a francia

hegediisok, koztiikk Rodolphe Kreutzer.

2.1. Mozart hatasa és a korai Beethoven-miivek

A 18. szazad végére mar nagy multtal rendelkezett az olyan zongoraszonata miifaja,
amelyhez opcionalis, ad libitum vondsszdlamot vagy -szolamokat irtak a zeneszerzok. Ezek
a szonatdk sz6lo zongoramiiként is megalltdk a helyiiket, de megadtdk a lehetdséget a
kamarazenélésre 1s. Késobb a hegedii- vagy éppen cselldszolam mar nem volt elhagyhato,
de zenei-technikai Osszetettsége joval alulmaradt a zongordéhoz képest. A hangszerek
viszonya a darabok cimében is tiikr6z6dott: példaul Beethoven op. 5-6s két
csellészonatdjanak a cime a pdarizsi kiadasukban Két nagy szondta zongordra
csellokisérettel. A mifaj elterjedt Italidban és Franciaorszdgban, valamint a német
fejedelemségek teriiletén, és nem kétség, hogy Beethoven is fiatal kora 6ta alaposan ismerte.
A szerz0 bonni tanuldéveibdl vildgosan latszik, hogy a harom korai zongoranégyeséhez
(WoO 36) Mozart hegedii-zongora szonatainak formai modelljét hasznélta
kiindulépontként.! Ezenkiviil 1790-bdl, vazlatokban fennmaradt A-dur hegedii-zongora
szonataja (Hess 46) is Mozart KV 526-os A-dur szonatajanak formai modelljét koveti. E

példak alapjan is egyértelmii, hogy Beethoven szdmara Mozart miivei szolgaltak kiindulo

! Sieghard Brandenburg: ,,Beethoven’s op. 12 Violin Sonatas: On the Path to his Personal Style”. In:
Lockwood, L.; Kroll, M. (szerk.): The Beethoven Violin Sonatas: History, Criticism, Performance. (Urbana és
Chicago: University of Illinois Press, 2004.) 5-23. 5.
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zeneszerzOi Utja a mli megsziiletéséig

modellként, mind a haromtételes felépitésiikkel, mind a hangszerek hasznalataban. Mozart
modelljében a szonata tételrendje gyors-lassu-gyors, a két hangszer szerepe kiegyenlitett, de
a fortepiano a nagyobb hangszertechnikai lehetdségei miatt dominansabb. Az A-dar szonata
két fennmaradt vézlata mutatja, hogy Beethoven megértette a klasszikus dudirés
alaptechnikdit: a zenei anyag elosztasat a dallamhordoz6 fészolam, a mellékszolam (ami
kiegésziti a harmoénidkat, valamint kiséré funkcioval bir) és a basszus kozott. A fo- és
mellékszolam szakaszonként valtakozik a hegediiben és a zongoraban: néhol a mellékszolam
feladata a f6sz6lam rovid imitacidja, masutt pedig a f6- és mellékszolam — uniszondban,

szextben vagy tercben torténd — parhuzamos mozgasa kap hangsulyt (1. kottapélda).

1. kottapélda: az 1790-b6l fennmaradt A-dvr szondta részlete (lassii tétel toredéke, 30-36. iitem)’

Beethoven tovabbi kisérletei kozé tartozik az 1792-ben keletkezett G-dar rondé (WoO 41),
valamint a tizenkét varidcido Mozart ,,Se vuol ballare” ariajara. Utobbit az Artaria cég adta ki
1793-ban, €s Beethoven kitartoan ragaszkodott ahhoz, hogy a kottan addig ,,ad libitum”-ként
irt jelzo helyett az ,,avec une violon obligé” szerepeljen, mivel ,,a hegedii és a zongoraszdlam

szerves egységet alkotnak és hegedii nélkiil nem lehet eljatszani a darabot”.> Ugyanez az

2 A kottapélda forrasa: Sieghard Brandenburg: ,,Beethoven’s op. 12 Violin Sonatas: On the Path to his Personal
Style”. In: Lockwood, L.; Kroll, M. (szerk.): The Beethoven Violin Sonatas: History, Criticism, Performance.
(Urbana és Chicago: University of Illinois Press, 2004.) 5-23. 7.

3 A felirat ellenére még az 6t évvel kés6bbi op. 12-es szonatak esetén is csak a zongoraszolamot vizsgalta a
lipcsei Allgemeine Musikalische Zeitung zenekritikusa. Ennek oka valoszintileg, hogy a 18. szazad végi, 19.
szazad eleji kottakat még kiilon szolamonként nyomtattak ki, eltéréen a késébbi — ma is hasznalatos —
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elnevezés jelent meg a Kreutzer-szonata elsé kiadasanak cimlapjan is tiz évvel késdbb —
jollehet ez utdébbi mi esetében mar egyaltalan nem meriilhet fel a hegediiszolam elhagyasa.
Eleonore von Breuningnak irt levelébdl kideriil,* hogy a miivet sietve adta ki, mert attol
tartott, hogy bécsi zongoristak sajatjukként adjak eld improvizacioit.> Egyuttal technikai
kihivast is szant a rivalisoknak, amikor a variacidsorozat eldszor keriilt eléjiikk egy
szalonestén.® Az elsé kiadasban, mint ,,Oeuvre 17-ként jelent meg a variacid, amit 1795-ben
valtoztatott meg ,,no. 17°-re, az op. 1-es zongoratriok megjelenése utan. A variaciot kovetden
0t ¢év elteltével jelent meg a kdvetkezd miive erre a felallasra: az op. 12-es harom hegedii-
zongora szonata. Természetesen ebben az 6t évben nem forditott hatat a szolohangszer-
zongora du6 mifajanak, mivel csellora és zongorara 1796-97-ben négy kompoziciot is irt:
az op. 5-0s szonatdkat (No. 1 F-dar és No. 2 g-moll), varidciokat Handel Judds Makkabeus
cimii oratoriumanak ,,See the Conqu’ring Hero Comes” kezdetii aridgjara (WoO 45) és az
»Eine Méadchen oder Weibchen-variaciokat Mozart A varazsfuvola cimli operaja nyoman
(op. 66). Ezekben a darabokban szembesiilt a duomiifaj zenei-szovettani problémaival,
amelyekre sajat megoldasokat keresett. Ezeket a megoldasokat kétségtelentil felhasznalta a
késdbbi hegedii-zongora szonatdiban is, amikbdl addéddan kijelenthetd, hogy nem az 1798-
ban bemutatott op. 12-es sorozat volt Beethoven elsé probalkozasa a hegedii-zongora
miifajban, hanem egy hosszu, folyamatos elkotelezettség eredménye a vonds-zongora dud

miifaja irant, ami a bonni idékre is visszavezetheto.

2.2. Az op. 12-es szonatak

Beethovent az op. 12-es szonatasorozat bemutatdja idején, 1798 t4jan egy 1j, francia
mesterektdl szdrmazo hegediitechnika kezdte el érdekelni (a technikai ujitast bdvebben a
kovetkezd két alfejezetben fejtem ki). Ez volt ugyanis az a harom szonata, amelyet Rodolphe
Kreutzer bécsi latogatdsara komponalt. Karl von Zinzendorf grof naplobejegyzésébdl

kideriil, hogy Kreutzer Beethovennel egyiitt 1épett fel egy hazi hangversenyen:

szokastol, ahol a hegediiszolam ugyan nem tartalmazza a zongoraszdlamot, de a zongoraszélam tartalmazza a
hegediiszolamot. Az op. 12 no. 1-es szonata elsé kiadasat az IMSLP alabbi linkjén lehet megtekinteni:
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/0/04/IMSLP51112-PMLP08846-Op.12-1.pdf (utolsé megtekintés
datuma: 2025. 11. 07.)

* Eleonore (Lorchen) Brigitte von Breuning (1771-1841) Stephan, Christoph és Lorenz (Lenz) von Breuning
névére volt. Lorenz testvérével egyiitt zongoraleckéket vett Beethoventdl. 1802. marcius 19-én feleségiil ment
Franz Gerhard Wegeler orvoshoz.

5> Sieghard Brandenburg (szerk.): Beethoven-Briefwechsel. Band 1, 1783-1807. (Miinchen: G. Henle Verlag,
1996.) 9.

¢ Sieghard Brandenburg (szerk.): L m. 18.
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(1798) aprilis 5. Hat 6ra utan a Lobkowitz csaladnal.

Kreutzer polgar r hegediin jatszott; zongoran Bedhofer [Beethoven] kisérte.” Az est
tarsasaga igen eldkeld volt: jelen voltak Fiirstenberg herceg lednyaval, Rasumofsky
[sic!] grof, tovabba a Guilford csalad, s Afuersperg] hercegné is kegyeskedett

megjelenni.®

Mint a bejegyzésbdl kideriil, Beethoven 1798. aprilis 5-én egyiitt szerepelt Kreutzerrel — aki
ekkor tobb hétig Bécsben tartdzkodott — Lichnowsky herceg hazaban. Sieghard Brandenburg
szerint vélhetéen az op. 12-es sorozat egyik szonatéjat adtak el.” A szerzd erre az élményre
még 1804-ben is szivesen emlékezett vissza kiaddjanak, a bonni Nicolaus Simrocknak irt
levelében.!® Legel6szor tehat Kreutzeren keresztiil ismerkedhetett meg az 0j jatékmoddal és
hangképzéssel, illetve ekkor kezdhette el elemezni a Viotti-féle hegediiversenyeket,
valamint Pierre Rode és Kreutzer miiveit.!! Ezen 01j hatasok eredményeit elészor az op. 23-
as és az op. 24-es hegedli-zongora szonatakban lathatjuk, majd az op. 47-es szonataban

teljesednek ki a duémiifajon beliil.'?

2.3. A ,francia hegediiiskola” és annak technikai ujitasai

Az 1y hegediitechnika kifejlesztdje és a ,,francia hegediiiskola” alapitoja, Giovanni Battista
Viotti Olaszorszagban sziiletett, ¢s Gaetano Pugnanitdl, az olasz hegediilés neves
képviseldjétdl tanult. A mesterével kdzosen adott néhany hangversenykdrat utan kezdett el
onalldan koncertezni. Parizsban 1782-ben 1épett fel el6szor, ahol nem aratott azonnal sikert,
de rovid idon beliil szupersztar-statuszt vivott ki magéanak és a kor legnagyobb hegediisének
tituldltdk.'> Aktiv jelenléte Parizsban, mint koncertezd miivész, zeneszerzd, karmester és

tanar nagy befolyast gyakorolt a fiatalabb generaciokra. Nagyjabol huszéves koncertezd és

7 Zinzendorf napléiban 1795 és 1801 kozott konzekvensen Bedhofer név alatt szerepel Beethoven.

8 ,5. April (1798) Nach sechs Uhr bei den Lobkowitz. Der Biirger Kreutzer spielte dort auf der Violine und
Bedhofer auf dem Klavier. Anwesend waren Fiirstenberg und seine Tochter, Rasumofsky, die Guilford und die
Fiirstin A[uersperg).” In: Hans Wagner (szerk.): Wien von Maria Theresia bis zur Franzosenzeit: aus den
Tagebiichern des Grafen Karl von Zinzendorf (Wien: Wiener Bibliophilen-Ges., 1972.) 105.

% Sieghard Brandenburg: ,.Beethoven’s op. 12 Violin Sonatas: On the Path to his Personal Style”. In:
Lockwood, L.; Kroll, M. (szerk.): The Beethoven Violin Sonatas: History, Criticism, Performance. (Urbana és
Chicago: University of Illinois Press, 2004.) 5-23. 20.

191d. az 1.4. Rodolphe Kreutzer, a szondta mdsodik dedikdltia cimii fejezetben a Nikolaus Simrocknak irt 1804.
oktober 4-i levélrészletet, melyben mar emlitést tett Beethoven, hogy Rodolphe Kreutzernek ajanlana az op.
47-es A-dar hegedii-zongora szonatéjat.

' Boris Schwartz: ,,Beethoven and the French Violin School.” The Musical Quarterly 44/4 (1958.): 431-47.
439.

12 Beethoven miivei koziil ezeknek a technikai Gjitasoknak a legnagyobb apotedzisa az 1806-ban irt op. 61-es
D-dur hegediiverseny.

13 Boris Schwarz: ,,Beethoven and the French Violin School.” The Musical Quarterly 44/4 (1958.): 431-47.
432.
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zeneszerz0 karrierje — amelybdl tiz évet Périzsban, tizet pedig Londonban toltott — atszabta
a hegedlverseny mifajat, a hegedii felépitését, és hozzajarult a Tourte-vonod
megteremtéséhez.  Esztétikajat, hangszerkezelését az 1795-ben alapitott parizsi
Conservatoire harom hegediitanara tokéletesitette: Rodolphe Kreutzer, Pierre Rode és Pierre
Baillot, akik 1803-ban kdzosen publikaltak az 1j modszertan 6sszefoglalasat Meéthode du
violon cimen.'* Harméjuk koziil csak Rode-rol tudjuk, hogy biztosan tanult Viottitol
kozvetleniil.'”> A hangosabb, teltebb és dusabb hangzas érdekében a Viotti-hegediiskola
képviseldi alakittattdk at eldszor az 1800 elott késziilt hegediiket: vékonyabb, hosszabb
fogolapot €s magasabb hidat faragtak a hegedithoz (1. abra), ami nagyobb kicsengéshez és
vivoeréhdz vezetett; a hegedli gerendajat vastagabbra cserélték, amitdl teltebben és
dasabban szoltak a hangszerek (2. abra). A megszoélaltatashoz egy 1j vonomodellt

hasznaltak: a Tourte-vonot.

1. abra: a Viotti nevéhez fiizddd vjitasok elétti és utani hegediik fogolap- és labhossza, valamint a

nyakszog valtozasa'®

14 Pierre Baillot, Pierre Rode, Rodolphe Kreutzer: Méthode du Violon par MM. Baillot, Rode, et Kreutzer.
(Parizs. Fabourg, 1803)

15 Boris Schwarz.: ,,Beethoven and the French Violin School.” The Musical Quarterly 44/4 (1958.): 431-47.
432.

16 3 képet a kdvetkezd honlaprol hasznaltam fel: https:/www.themonteverdiviolins.org/baroque-violin.html
(utols6 megtekintés datuma 2025. 07. 02.)
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Modern

_———————  aeemnas =

Top: 5.5 mm thick

Baroque

—— ~ Side:6.6mmhigh
Top: 4.7mm thick

2. dbra: a basszusgerenda vastagsdganak valtozasa'

2.4. A hegediivono6 valtozasa

A hegediivoné rengeteg valtozason esett 4t mar a Tourte-vond eldtt is: folyamatosan
valtozott a kiilonb6z6 zenei stilusok €s eldadok artikulacids preferenciai szerint. A késo
barokk korban két 6 tipust kiilonbdztettek meg: a rovid vondt és a hosszu vonodt. A rovid
vono elonye a finom artikulacio és virtuozitas, a hosszu vono¢ a cantabile-jatékmod, — hogy
egy adott hegedils melyiket hasznalta, pedagogiai, valamint foldrajzi hatterétdl és
hangzasidealjatol fliggott. A francia forradalom el6tti idében az artikulacids és eldadasi
elvardsok valtozasaval parhuzamosan megjelent az in. Cramer-vono, amellyel konnyedén
meg lehetett szolaltatni a divatos, ,,dobott vonos futamokat”.!® A 18. szazad végére a zenei
izlés ujbal valtozott, az egyre népszeriibb cantabile-jatékmaod hosszabban kitartott hangokat
kivant a ,dobott-vonasokhoz” sziikséges szérfesziiltség elvesztése nélkiil.!” Ebben a
kozegben formalta 0jbol a vonot Francgois Xavier Tourte. Az altala kifejlesztett vono befelé
ivelt palcat és balta alakt csucsot kapott, igy sokkal nagyobb fesziiltséget birt, mint az el6z6
vondtipusok kifelé ivelt palcaja és darda alakt csticsa. A vono képajat keményebb, ébenfabol
készitette és a palca anyagat az addig hasznalt kigyofa helyett a rugalmas pernambucdval
valtotta fel.?° Tourte ezen kiviil egységesitette a voné hosszat és sulyat, ami kis eltéréssel a
mai napig referenciapontot jelent a vonokésziték szamara (3. abra).>! Az 1j megformalas

legnagyobb lehetdségei a tartott hang egyenletesebb tovabbzengése, a legato-jatékmad (egy

17 a képet a kovetkezd honlaprol hasznaltam fel:
https://www.rickertmusicalinstruments.com/2023/05/baroqueviolins.html (utolsé megtekintés datuma 2025.
07.02.)

18 A vonot a mannheimi Wilhelm Cramer zeneszerzOrdl és hegedtisrdl nevezték el, akinek miiveiben szamtalan
,,dobott-vonds” futam volt a mannheimi-iskola stilusaban.

19 Clive Brown: ,,Bowing Styles, Vibrato and Portamento in Nineteenth-Century Violin Playing.” Journal of
the Royal Musical Association 113/1 (1988.): 97-128. 99.

20 Paul Childs: ,,Tourte family.” [=Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
25.] (London, Macmillan Publishers Limited, 2001.) 663.

21 Paul Childs: Lh.
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iv alatt jatszott hangok) egyenletesebb kivitelezése, és az erdteljesebb jatékmod lehetdsége
a vond csucsanal — mindezek altal olyan {1j vonasok megvaldsitasa valt lehetdvé, mint a
martelé és a détaché.?? A vonokészités mint kiildn szakma — ahogy ma ismerjiik — ezekben
az ¢évtizedekben alakult ki. A vonokészitOk altalaban Tourte miihelyében vagy az angol
Dodd vonokészitdknél kezdték a palydjukat.”® Ezek a hegedii- és vondvéltozasok olyan 1j
lehetOségek tarhazat nyitottdk meg, melyek felfedezése, kiakndzasa a zeneszerzok és

hegediivirtu6zok szamara hosszu évtizedekig is eltartott.

3. dbra: a hegediivoné valtozdsa a Tourte-vondig’™*

A Viotti-iskola képviseldi ezt az j vondt hasznaltak és propagaltak eldszeretettel, €s
egészen Kai Kopp 2015-6s German Bows: From '‘Cramer Bow’ to ‘Biedermeier Bow’
tanulmanyaig altalanos vélemény volt a zenetuddsok kozott, hogy par évtized alatt a Tourte
tipusu vono az egész kontinenst meghaditotta és etalonna valt. Ez részben igaz, mert ugyan
az ) francia hegediisok Europa-szerte rengeteg hegediist tanitottak vagy inspiraltak
jatékukkal, Kopp kutatdsai azonban kimutattak, hogy a bécsi muzsikusokat is ellato
markneukircheni vonokésziték kordbban Tourte-kdpiaként gondolt vondi egészen mas

stlyelosztassal, kapaval és ezaltal eltérd artikulacios lehetdségekkel voltak megalkotva.

22 A martelé vonast a vond fels6 részén, a cslics kozelében lehet elvégezni, a vondra nyomast helyezve
nyugalmi allapotban, majd ezt a nyomast el kell engedni a megszolaltatas eldtt. Karakterében staccato
karakterti, am nagyobb zengéssel, mintha a kapanal végeznénk el. A détaché-vonast is a felsd félvonon ajanlott
elvégezni, a kiilonvonoval lehet elérni (a détaché sz6 maga elvalasztottat jelent). In: Peter Walls: ,,Bowing”
[=Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 4.] (London, Macmillan
Publishers Limited, 2001.) 146-147.

2 A Dodd csalad Anglia egyik legelismertebb hangszerkereskedd és hegediivond-készité dinasztiaja, amely a
18-19. szazadban tevékenykedett. A csalad legnevesebb tagjai Edward Dodd és fiai, John és Thomas voltak,
akik munkajukkal jelentés mértékben hozzajarultak a brit vonokészités fejlddéséhez. Bar a Dodd-vonok
stilusaban Tourte hatésa is érzddik, az angol vonokészitd-iskola jellegzetes vonésai tovabbra is meghatarozok
maradtak.

24 A képet a kovetkezd honlaprol hasznaltam fel: http://www.baroque-violin.info/trad.html (utols6 megtekintés
datuma 2025. 11. 14.)
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2. A Kreutzer-szonata mint hegediitechnikai mérf6ldké — el6zmények és hatasok, valamint Beethoven
zeneszerzOi utja a mii megsziiletéséig

K&pp ezt a tipust vonét Biedermeier-vononak nevezte el,?> és a korabeli bécsi zenekarok
tobbsége vélhetden ilyen vonokon jatszotta Beethoven szimfonidit. A 19. szazad elején a
német nyelvteriiletek jelentds részére igaz volt, hogy a jatékosok nem azonosultak a
hegediilés forradalminak szamitott Viotti-iskoldjaval, hanem inkdbb a régebbi korok
vonémodelljeit hasznaltik.?® Mindez a Napoleon 4ltal legyézott német ajka allamokra, igy
Bécsre is érvényes volt — ezeken a teriileten nem tudott a francia kultara akkora teret nyerni
a zenei életben, hogy a Tourte-vono elterjedhessen.?” Az ebbdl fakadé kiilonbségek a vonds
hangszerelésben ¢és a jatéktechnikdban nyilvanvaléan komoly hatast gyakoroltak a
Beethoven korabeli eldadasmodra is: szimfoniai példaul egészen masként hangozhattak egy
bécsi zenekar eldadasaban, mint egy parizsi egyiittes tolmacsoldsaban.?8

Annak ellenére, hogy a napdleoni korszakban nem irdnyult francia hatas a bécsi zenei
eldado-miivészetre, Beethoven mégis felismerte a Tourte-von6ét mint 1) lehetdség
alkalmazésat zenéjében, hiszen mar a Kreutzerrel valdé 1798-as megismerkedése erre

alkalmat adott.

2.5. ,,In uno stile molto concertante”

Habar az elnevezésben egyértelmii utalds taldlhatdo a concertéra €s mindkét szolamban a
futamok nehézségei virtudz eldadokat igényelnek, a szonatanak formailag nincsen koze
ehhez a miifajhoz: a ,,stile molto concertante” Owen Jander szerint minddssze a versenymiire
jellemzd szolista és zenekarkiséret kozotti parbeszédre utal, ami a szonataban a két hangszer
kozotti dialégusban valosul meg (2. kottapélda). Az amerikai muzikologus tovabba azt
feltételezi, hogy a szerz6 Heinrich Christoph Koch Versuch einer Anleitung zur Composition
cimll zenetudomanyi konyvében olvashatott e szerkesztési elvrél, Koch ugyanis a korabeli
muzikologusok altal megtamadott zenei format, a versenymiivet a miifajban rejlé dialdgus

lehetéségével védte meg.?’

25 A Biedermeier Kozép-Eurdpéra jellemzd miivészeti stilus, nagyjabol 18151845 kdzott 1étezett. A kispolgari
milidt, békét, nyugalmat részesitette elényben egyszeri eszkdzokkel, patoszmentesen, mind a festészetben,
mind a lakésberendezések teriiletén.

26 Kai Képp: ,,German Bows: From ‘Cramer Bow’ to ‘Biedermeier Bow”. In: Jérdme Akoka (szerk.): L Archet
Revolutionaire Tome 1. (Katalog London 2015.) 9-12. 9.

27 Kai Kopp: Lh.

28 Kai Kopp: ,,French or German bows for Beethoven.” https://tarisio.com/archet-revolutionnaire/kai-koepp-
french-or-german-bows-for-beethoven/ (utolsé megtekintés datuma 2025. 07. 14.)

2 Owen Jander: ,, The »Kreutzer« Sonata as Dialogue.” Early Music 16/1 (1988.): 34-49. 35.
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2. kottapélda: a Kreutzer-szondta I. tétel bevezetdje, 1-13. iitem.

2.6. Az op. 47-es szonata technikai Gjitasai

A Kreutzer-szonata a zongora ¢és hegedii kozotti parbeszédet egyenranguva tette, és a
hegediijaték technikajat 1y szintre emelte. A miivet érdemes Gsszehasonlitani Beethoven
legels6 befejezett hegedii-zongora szonatajaval, az op. 12 No. 1-es D-dar kompozicioval —
ennek soran nemcsak az valik szembetlindvé, hogy mennyivel nagyobb technikai kihivast
jelent a késdbbi szonata, hanem az is, hogy az elsd, Kreutzernek szant darabokhoz képest a
végiil neki dedikalt alkotasban mennyit valtozott Beethoven hegediihasznélata. Ez a véltozés
kimutathatdé példaul a két szonata egy-egy jellegzetes szakaszanak, az op. 12-es D-dur
szondta elsd tétele zar6téma-teriiletének — a visszatérés 215-226. litemben — és a Kreutzer-
szonata elsd tétele két részletének —a 61-71. litemben és a 45—60. litemben — dsszevetésével
(3., 4. és 5. kottapélda). Az egyes részletekben megtigyelhetd, hogy a Kreutzer-szonataban
az akkordjaték joval bonyolultabb balkéz-fogasokat igényel, a harmoniak gyakrabban és
gyorsabban kdvetik egymast, igy megszodlaltatdsuk nehezebben kivitelezhetd a jobb kézzel,
illetve kiilon nehezitd tényezo a concertald futamok tobbszolamusaga (5. kottapélda, 45-60.

iitem).
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3. kottapélda: Az op. 12-es D-dur szondta 1. tétel zarotémdjanak részlete a visszatérésben,

215-226. iitem.

4. kottapélda: a Kreutzer-szondta I. tétele, 61-72. iitem.
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5. kottapélda: a Kreutzer-szondta I. tétele, 45—60. iitem.

A technikai hatarok kitagitdsa a legjobban a két szondta varidcids lassu tételében érhetd
hegediiszolamban olyan virtu6z skalafutamok és két legato-két spiccato hangot tartalmazo
motivumok szerepelnek, amelyek megjelennek a Kreutzer-szonata lassu tételében is (6.
kottapélda). Utobbi tételben rdadasul Beethoven a két elemet két kiilon varidcioba illesztette,
valamint a regisztereit kibdvitette. Amig a virtudz skalafutam az op. 12-es D-dar szonataban
a kétvonalas d-hangig megy, addig a Kreutzer-szonatdban a hiromvonalas b-ig (7.

kottapélda). A két legato-két spiccato motivum pedig a Kreutzer-szonadta masodik
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7. kottapélda: a masodik varidcio a Kreutzer-szonata Il. tételében, 147-150. iitem.
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8. kottapélda: a masodik varidacio a Kreutzer-szondta 1. tételében, 82—89. iitem.

A bemutatott két példabdl is kitlinik, hogy a Kreutzer szonatadban Beethoven a mar
korabban kiprobalt technikai elemeket, motivumokat komplexebb, technikailag nagyobb
kihivéast jelenté modon alkalmazta. A darabban altalaban megfigyelhetd, hogy a jatszanivald
mennyisége €és mindsége is megvaltozott: valtozatos karakterek, szélsdséges dinamikak,
nagy hangterjedelem, magasfoku virtuozitas jellemzi a hegediiszolamot. Egyértelmii, hogy
Beethoven Kreutzer-szonatdja egy hosszi folyamat eredményeként jott létre, és ez a
folyamat nem ment volna végbe tobbek kozt a francia hegediitechnikai fejlédés nélkiil.
Osszességében megallapithatd, hogy dud-szonitiban korabban soha nem sziiletett ilyen

hegediiszolam.
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3. Eléadéi hagyomanyok és Kifejezoeszkozok Beethoventél a 20. szazadi
lemezfelvételekig

A kiilonboz6 19. szazadi kottakiadasoknak, a ,,szép” eléadasnak, valamint a 19. szazadban
hasznalt kifejezést fokozod technikdknak fajsulyos szerepe van a 21. szazadi Beethoven-
kutatdsban. Azok a hegediisok, akik Beethovennel szoros baratsagot apoltak, egyiitt
dolgoztak vele vagy bemutattak miiveit, nem hagytak hatra a szerz6 darabjaihoz vonéasokat
¢s ujjrendeket tartalmazo informaciot, ezért az utdkor kénytelen kozvetett forrasokra
szoritkozni. Az els6 kottakiadas, amely eldadoi utasitdsokkal, ujjrendekkel és vonasokkal
jelent meg Ferdinand David munkdja, aki kora jelentds eldaddjanak szamitott és akinek
tanara, Louis Spohr — életének egy bizonyos részében — személyesen ismerte Beethovent,
valamint egész palyaja soran foglalkozott a miiveivel. Spohr hegediiiskoldjat szamos utddja
origoként kezelte az egész 19. szdzad folyaman és az éltala megfogalmazott ,,szép” el6adoi
stilus jegyei hossza idon at, egészen a 20. szazad kozepéig jelen voltak az eléadasokban.
Mellettik szamos mas eléadomiivésznek koszonhetd, hogy a Beethoven-korabeli
kifejezéeszk6zok tovabborokldodtek és megtaldlhatok a 20. szadzad eldadok hangfelvételein,
koziiliik is kiemelkedik Carl Czerny, Liszt Ferenc, Richard Wagner, Johannes Brahms és
Hans von Biilow.

A fejezetben a Beethoven haldla utan kiadott 19. szdzadi kottdk és az eldadoi
hagyomanyokat tovabborokitdé miivészek mellett részletesen bemutatom az egyes

kifejezdeszkdzoket.

3.1. El6adéi hagyomanyok a 19. szazadban

Ugyan a Beethoven altal alkalmazott hegediitechnikai ujtasok az el6z6 fejezetben kifejtett
szerette volna azokat megszolaltatni. Vonds miiveiben ritkdn irt ki sajat kordban mar
hasznalt el6adoi utasitasokat, ilyen példaul az una corda, sul ponticello vagy punto d’arco,
¢és csak alkalmanként adott meg par ujjrendet. Ritka kivételt képez az op. 132-es a-moll
vondsnégyes finaléja (9. kottapélda), a Kreutzer-szonataban azonban egy ilyen jelzés sem
talalhato. A korabeli esztétikai és technikai eldirasok, amiket Beethoven jol ismert, de irdsos

formaban nem maradtak fenn, segitenék tisztazni a notacié mogotti szandékot.
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3. Eléadoi hagyomanyok és kifejez6eszkdzok Beethoventdl a 20. szazadi lemezfelvételekig

9. kottapeélda: Beethoven op. 132-es a-moll vonosnégyese, V. tétel, kézirat 135. oldala, alla punto

d’arco jelzés az oldal 2. és 6. iitemében’

Ferdinand David Beethoven-dtiratai és -kiadasai — eldbbi kategdriaba tartoznak a
csello-zongora szonatdk hegedii-zongora atiratai, utobbiba pedig a hegediiverseny, a
hegedii-zongora szonatak, a zongoratriok és néhany vondsnégyes — a legkorabbi ismert
Beethoven-kottak, amelyek szisztematikusan bevondasozott és beujjrendezett formaban
jelentek meg. Ezek a kiadasok a korabeli megszolaltatashoz messze a legtobb informaciot
szolgéltatjak, raadasul egy olyan német hegediis tollabol, akit sajat koraban nagyra becsiiltek
¢és aki Beethoven halalakor fejezte be formalis képzését, igy jol ismerhette azt a zenei
kornyezetet, amelyben a szerzd lejegyezte az eldadoi utasitasokat.’

David kiadasa ugyan koriilbeliil négy évtizeddel a szonatak keletkezése utan, 1868-
ban jelent meg, &m mindez mégsem tdmasztja ald azt a feltételezést, hogy a jeloléseibdl

tikr6z6d6 eldadoi stilus Iényegesen eltért volna attdl, amit negyven évvel kordbban

! A kézirat forrasa: https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/5/5a/IMSIL.P396232-PMLP05046--
Mus.ms.autogr._Beethoven, L. v.,_Mendelssohn-Stiftung_11- Quartetto_Op.132_05.pdf (utols6

megtekintés datuma: 2025. 08. 21.)
2 Clive Brown: ,,Ferdinand David’s Editions of Beethoven.” In: Robin Stowell (szerk.): Performing Beethoven
(Cambridge University Press, 1994.) 117-149. 120.
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Varga Oszkar: Beethoven: Kreutzer-szonata
Keletkezéstorténet €s harom jelent6s felvétel interpretacidelemzése

alkalmazhatott, hiszen e stilus elemeit még Beethoven életében sajatitotta el.> Ezenkiviil
Beethoven kiadadsainak ujjrendjei legtobbszor kdvetkezetesen ugyanazok, mint amiket
David tanara, Louis Spohr jelolt meg hasonlé futamokban a sajat miveiben, illetve
hasonlosagot mutatnak mas prominens hegediisok jeldléseivel Beethoven korabol (10., 11.

és 12. kottapélda ).*

10. kottapélda: Beethoven op. 61 D-dur hegediiversenyének I. tételébél, az elsé kiadas 188—195.

titemei kozotti részlet

s eisp ey, o0 £ERpRP Lipp?

11. kottapélda: Beethoven op. 61 D-dur hegediiversenyenek I. tételébdl, a Ferdinand David-kiadas
188—194. iitemei kozotti részlet

3 Clive Brown: I.m. 121.
4 Clive Brown: Lh.

24



3. Eléadoi hagyomanyok és kifejez6eszkdzok Beethoventdl a 20. szazadi lemezfelvételekig

12. kottapélda: Spohr op. 47 a-moll hegediiversenyének Il1. tételébdl, az elsé kiadas 246—254.

titemei kozotti részlet

Clive Brown szerint semmi bizonyiték nincsen arra, hogy David Beethoven-
értelmezésének barmilyen kapcsolata lett volna a zeneszerzd sajat elképzelésével, és arra
sem, hogy Beethoven legkedveltebb muzsikusainak eléaddi hagyoményai fedezhetdk fel a
kiaddsaban.> Azt sem feltételezhetjiik, hogy ha Beethoven ismerte volna Davidot, ne lett
volna tolmécsolasanak technikai oldalaval kritikus. Azonban valdszinii, hogy David
esztétikai elvei — példaul eldadoi stilusanak elemei és zenei habitusai — ismerdsek lettek
volna Beethoven szamara.® Ezt a feltételezést alatdmasztja, hogy David a legerdsebb kapocs,
aki visszavezethet a 19. szézad eleji Beethoven-tolmacsolasokhoz. Tandra, Louis Spohr —
aki erds hatassal birt Davidra — volt ugyanis az egyik legkorabbi Bécsen kiviil €16 és
tevékenykedd hegediis, aki miisorara tlizte az op. 18-as vondsnégyeseket és az op. 12-es
hegedii-zongora szonatakat.” Palyaja soran rendszeresen eldadta Beethoven kamaramiiveit
privat zenés Osszejovetelein, és izléses tolmacsolasait sok kortirsa feljegyezte.®
Személyesen tobb alkalommal volt lehetdsége Beethovennel talalkozni €s egyszer egyiitt is
zenélt vele’, igy ezek az élmények hatissal lehettek sajat, és igy kozvetetten David

Beethoven-el6adasaira is.

5 Clive Brown: Lh.

¢ Clive Brown: Lh.

7 Spohr Bécsben 1812-1813 kozott a Theater and der Wien kappelmeistere volt és ebben az id6ben szoros
barati kapcsolatot apolt Beethovennel, naplobejegyzéseiben és 6néletrajzaban gyakran emliti miivei el6adasat
kozel 6tven éven keresztiil. In: Clive Brown: ,,Spohr, Louis.” [=Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. 24.] (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 199.

8 Clive Brown: ,,Ferdinand David’s Editions of Beethoven.” In: Robin Stowell (szerk.): Performing Beethoven
(Cambridge University Press, 1994.) 117-149.122.

° A talalkozasokrol Spohr tobb alkalommal is tesz emlitést. In: Louis Spohr, Ismeretlen fordité: Louis Spohr’s
Autobiography (London: Longman Roberts and Green, 1865.) 184—189.
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Ennek ellenére bizonyos tekintetben David hegediilése késdbbi iddszakot képvisel a
német hegediilésben.!” Ferdinand Hiller német zeneszerzd megjegyezte, hogy David
jatékaban ,,Spohr stilusa keveredik a késdbbi iskola nagyobb iligyességével, technikai
azt irta, hegediilésének ,klasszikus, igazdn német akcentusa volt”.!? A David-féle
Beethoven-kiaddsokban a partitira vagy a zongoraszolam tobbnyire megegyezik vagy kozel
megegyezik a mostani Beethoven-0sszkiadasokkal, mig a hegediiszolam vondasban,
ujjrendekben és kotdivekben is kiilonbozik.'"> Ezek a véltoztatdsok ugy tiinik, hogy a
technikai kényelem, a beszédszeriibb és kényelmesebb vonas vagy egy effektus érdekében
szilettek. Ezenkiviil David a hegediiszolamban Beethoven néhany til hosszunak vélt
kotdivét vonojelekkel latta el vagy rovidebbekkel helyettesitette, de megtartotta az eredeti
kotoéiveket a partitiraban. !4

David ujjrendjei sok olyan sajatsagot mutatnak, amelyek nem jellemzdek a modern
hegediilésre. Ezek koziil az egyik olyan sajatos, kiilonleges ujjrendek vagy fekvésvaltasok
egy csoportja, amelyek a kifejezést szolgaljak.!> David ujjrendjei gyakran adnak lehetéség
portamentora és valdszinli, hogy ezeket — kortdrsaihoz hasonléan — hallhatova is tette
eldadasaiban. A kor vezetd hegediisei, mint példaul a David-névendék Joachim Jozsef,
erésen figyelmeztetnek a portamentdval vald thlzott visszaélésre.'® Semmi feljegyzésiink
nincsen arrol, hogy Beethovennek mi volt a véleménye a hegediis portamentojatékrol, de
egy zongoratridjanak sajat maga altal (vonosotosre) készitett atiratdbol fennmaradt ujjrend
arra utal, hogy bizonyos helyeken megfelelének taldlta ezt a technikat.!” David ujjrendjei
vilagosan megmutatjak, hogy kortarsaihoz hasonldéan a portamentot sziikséges esztétikai
eszkoznek hasznalta, illetve gyakran irt felesleges fekvésvaltast a portamento lehetdsége
miatt (ezekrdl bdvebben a 4. fejezetben irok).'® Ezek koziil névendéke, Joachim Jozsef sajat

Beethoven-kiaddsadban sok ujjrendet megtartott (13., 14., 15. és 16. kottapélda). David —

10 Clive Brown: ,,Ferdinand David’s Editions of Beethoven.” In: Robin Stowell (szerk.): Performing Beethoven
(Cambridge University Press, 1994.) 117-149. 122.

11 combined the sterling qualities of Spohr’s style with the greater facility and piquancy of a later school” In:
Clive Brown: Lh.

12 ein classisches, dcht deutsches Gesprige” In: Clive Brown: Lh.

13 Clive Brown: Lh.

14 Beethoven hasonléan kortarsaihoz és elédjeihez a hosszu legato iveit leginkébb zenei legato frazisnak irta
¢és nem vonasnak.

15 Clive Brown: L.m. 129.

16 A portamentérol mint kifejezési eszkozr6l és annak torténetérdl a huszadik szézadig b6vebben a 3.2.
Kifejezoeszkozok megjelenése és valtozasa a hegediin és a zongoran cimi alfejezetemben irok.

17 Clive Brown: ,,Ferdinand David’s Editions of Beethoven.” In: Robin Stowell (szerk.): Performing Beethoven
(Cambridge University Press, 1994.) 117-149.132.

18 Clive Brown: Lh.
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3. Eléadoi hagyomanyok és kifejez6eszkdzok Beethoventdl a 20. szazadi lemezfelvételekig

Spohr-hoz hasonldéan — gyakori liveghang- €s iireshur-hasznalata azt mutatja, hogy a kor
esztétikdjanak megfeleléen viszonylag kevés és sziik vibratot alkalmazott. (17., 18., 19. és

20. kottapélda)."’
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3 o o 2
& p doloe sf 1!

13. kottapélda: Beethoven Kreutzer-szondta II. tételének 58—61 iiteme a Joachim-kiadasban®
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15. kottapélda: Beethoven Kreutzer-szondta 1. tételének 99100 iiteme a Joachim-kiaddsban®
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16. kottapélda: Beethoven Kreutzer-szondta II. tételének 99—100 iiteme a David-kiaddsban.”

19 Clive Brown: I.m. 136.

20 Joachim Jozsef (szerk.): Beethoven Sonaten fiir Pianoforte und Violine. Op. 47 Sonata. (Lipcse: Peters kiado,
1901.) 9.

2! Ferdinand David (szerk.): Beethoven Sonaten fiir Pianoforte und Violine. (Lipcse: Peters kiadd, 1868.) 62.
22 Joachim Jozsef (szerk.): Beethoven Sonaten fiir Pianoforte und Violine. Op. 47 Sonata. (Lipcse: Peters kiado,
1901.) 9.

2 Ferdinand David (szerk.): Beethoven Sonaten fiir Pianoforte und Violine. (Lipcse: Peters kiado, 1868.) 62.
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17. kottapélda: Spohr atirata Rode op. 9 a-moll hegediiversenyének 1. tételebdl (1-2. iitem), ket
hegediire (Violinschule)®

0
Z*T'empo 1. m
74 AN NI
F oo fos
= i N -
p o 2 2 | jl—f

18. kottapélda: Beethoven Kreutzer-szondta . tételének 117-118. iiteme a David-kiaddsban®
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19. kottapélda: Spohr dtirata Rode op. 9 a-moll hegediiversenyének 1. tételébdl (52—56. iitem), két
hegediire (Violinschule)*

24 Az abrat az elsé 1832-es bécsi kiadas helyett egy késdbbi 1878-as londoni kiadasbol vettem esztétikai
okokbol. In: Louis Spohr, Henry Holmes (szerk.), Florence A. Marshall (ford.): Spohr’s Violin School.

(London: Boosey and Co., 1878). 174.
% Ferdinand David (szerk.): Beethoven Sonaten fiir Pianoforte und Violine. (Lipcse: Peters kiado, 1868.) 55.

26 Az 4brat az elsé 1832-es bécsi kiadas helyett egy késdbbi 1878-as londoni kiadasbol vettem esztétikai
okokbol. In: Louis Spohr, Henry Holmes (szerk.), Florence A. Marshall (ford.): Spohr’s Violin School.

(London: Boosey and Co., 1878). 177.
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20. kottapélda: Beethoven Kreutzer-szondta II. tételének 26-27. iiteme a David-kiaddsban.”’

Az eldadoi stilus valtozasa a 20. szazad elsé felének pedagogiai irodalomban is
nyomon kovethetd: Flesch Karoly, Mosonmagyarovaron sziiletett hegedimiivész és
pedagogus Die Kunst des Violinspiels cimi mivében hangsulyozza, hogy a zenei

tolmacsolasnak sziikségszeriien kdvetnie kell a kor valtozésait:

Ha Spohr kompoziciéit Ojra életre kivanjuk kelteni, azok megszolaltatasahoz a mai
kifejezdeszkozoket kell alkalmaznunk. Ennek érdekében el kell vetniink a tulzottan
hosszl és tulbuzgo ([ugynevezett] ,,székrekedéses”) vonohuzast, amely tobbnyire a

szemnek kellemesebb, mint a fiilnek, és amely a helyes frazealas szempontjabdl csak

ritkan indokolt. Keriiljiik a sztereotip A-portament6t © - « ; amennyiben bels kifejezési

sziikséglet indokolja, habozas nélkiil valasszuk helyette az E-portamentot == még
akkor is, ha ez Spohr idejében haldlos vétségnek szamitott. Ne alkalmazzuk a
kromatikus skaldk hagyomanyos ,,csiisz6” ujjrendjét, ha azt ,,ujjrendezett” megoldassal
helyettesithetjiik. Csupan azt kell megorizniink, és sértetleniil a jelen korba

atmenteniink, ami lényeges: a Spohr-i szellemet.”®

Flesch kijelentése kontrasztban allt Spohr miivészi felfogasaval, aki a 19. szazad elején
az eldadoi mindséget két kiilon kategéridban hatarozta meg, melyekhez szorosan

hozzatartozott a portamento, a vibrato €s a rubato kifinomult, természetes alkalmazasa.

27 Ferdinand David (szerk.): Beethoven Sonaten fiir Pianoforte und Violine. (Lipcse: Peters kiadd, 1868.) 60.

28 Wenn wir die Spohrschen Kompositionen zu neuem Leben erwecken wollen, so miissen wir uns fiir ihre
Wiedergabe zeitgendssischer Ausdrucksmittel bedienen. Drum fort mit den Ehrgeiz des {iiberlangen
(»verstopften «) Bogenstrichs, der stets wohltétiger fiir die Augen als fiir die Ohren, und der nur ganz selten
eine absolute Notwendigkeit fiir die richtige Phrasierung darstellt. Weg mit dem stereotypen A-Portamento

xpm

+++ zdgern wir keinen Augenblick, falls eine innere Notwendigkeit uns dazu dréngt, es durch E-Portamento
R
=="— zu ersetzen, selbst wenn dieses zu Spohrs Zeiten als Todsiinde gegolten hat. Quilen wir uns nicht unniitz
mit dem althergebrachten, » geschmierten « Fingersatz fiir chromatische Tonleitern, wenn wir ihn durch einen
in der Hauptsache » gegriffenen « ersetzen konnen. Blo das Wesentliche, den Geist Spohrs, miissen wir
versuchen, unversehrt in unsere Zeit heriiberzuretten.” In: Flesch Karoly: Die Kunst des Violinspiels II. kotet.
(Berlin: Verlag Ries und Erler,1928), 193.
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Violinschuléjaban megkiilonbozteti a ,,schon” és a ,richtig” zenei tolmdacsolasokat. A
»schon”, azaz ,sz&p” interpretacid nagyobb szabadsagot ad, ugyanakkor nagyobb
felel0sséggel jar a hegediijaték legmagasabb miivészi céljainak elérésben, mig a ,,richtig”,

azaz ,.helyes” eldadas inkabb az alapvetd technikai elemeket hangsulyozza:

A helyes eléadasmod feltételei kozé tartozik: 1.) a tiszta intonacio, 2.) az titemrészek
pontos beosztasa id6tartamuk szerint, 3.) az iddmérték szigorti megtartasa — sietés és
késleltetés nélkiil, 4.) az eldirt dinamikai arnyalatok kdvetkezetes betartasa, valamint
5.) a kiilonb6z6 vonasnemek, kotésfajtak, diszitések (doppelschlag, trilla stb.) pontos
alkalmazasa.

A szép eldéadasmodhoz a fentebb felsoroltakon kiviil még a kovetkezd technikai
eszkozok is sziikségesek: 1.) a vondvezetés finomabb arnyalatai, amelyek egyarant
vonatkoznak a hang karakterére — az er6teljes, st nyers tonustol a lagyan, fuvolaszeri
hangig — és kiilondsen a frazealds hangsulyozasara és tagolasara; 2.) a mesterien
kimiivelt fekvésvaltasok (applicaturak), amelyeket nem a kényelem vagy a konnyebb
jatszhatosag érdekében alkalmazunk, hanem a kifejezés és a hangszin miatt; ezekhez
tartozik a hangrol hangra térténd csuszas [portamento], valamint az ujjvaltas ugyanazon
hangon; 3.) a Bebung [vibrato] négy fokozatban; 4.) tovabba az idomérték rugalmas
kezelése [rubato]: a tlizes és szenvedélyes szakaszokban a tempd eléresiettetése, mig a

gyengéd vagy fajdalmasan szomorkas karakterii részekben annak visszatartasa.”

A két jatekmod kozotti kiilonbség jol megfigyelhetd, ha dsszevetjiik Spohr op. 55-0s
d-moll hegediiversenye masodik tételének két valtozatat: az elsd kiadéasét (21. kottapélda),
valamint a Violinschuléjdban talalhato, sajat maga altal két hegediire atirt verziot. Utobbi
elsésorban ujjrendbeli megoldasokban, dinamikai finomsagokban €s a vibrato hasznalatdban

kinal el6adoi tanacsokat egy, Spohr szemében szép interpretacio eléréséhez (22. kottapélda).

2 _Zum richtigen Vortrag gehort: 1.) reine Intonation, 2.) genaue Eintheilung [sic!] der Taktglieder nach ihrer
Zeit dauer [sic!], 3.) ein Festhalten des Zeitmaasses [sic!] ohne Eilen und Zuriickhalten, 4.) ein genaues
Befolgen sowohl der vorgeschriebenen Nuancen von Stirke und Schwiche wie auch 5.) der Stricharten,
Bindungen, Doppelschlige, Triller u.s.w.

Zum schonen Vortrag sind ausser [sic!] den vorstehenden noch folgende technische Hiilfsmittel [sic!]
erforderlich: 1.) die feinern [sic!] Schattierungen der Bogenfiihrung, sowohl im Bezug [ma: ,,in Bezug auf™]
auf den Charakter des Tons vom starken, selbst rauhen [sic!] bis zum sanft flétenden, wie auch besonders auf
Accentuierung [sic!] und Sonderung [sic!] der musikalischen Phrasen, 2.) die kiinstlichen Applicaturen [sic!],
die nicht der Bequemlichkeit oder leichtern [sic!] Spielbarkeit, sondern des Ausdrucks und des Tons wegen
angewendet werden, wozu auch das Fortgleiten von einem Ton zum andern, so wie der Fingerwechsel auf
demselben Ton gehort, 3.) die Bebung in ihren vier Abstufungen und 4.) das Forteilen [sic!] im Zeitmaass
[sic!] bey feurigen und heftig — leidenschaftlichen Stellen, so wie das Zuriickhalten bey [sic!] solchen, die einen
zértlichen oder wehmiithig [sic!] — traurigen Charakter haben.” In: Louis Spohr: Violinschule. (Bécs: Tobias
Haslinger, 1832.) 195-196.
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22. kottapélda:

Spohr op. 55 d-moll hegediiversenyének II. tétele két hegediire dtirva (Violinschule)®

Spohr hegediiiskoldjanak eléaddi tanacsai kdzvetlen megmutatkoznak egy 20.

szazadi Adagio-felvételen: Marie Soldat-Roeger az 1920-as években jatszotta lemezre a

30 Az abrat az els6 1832-es bécsi kiadas helyett egy kés6bbi 1878-as londoni kiadasbél vettem esztétikai
okokbol. In: Louis Spohr, Henry Holmes (szerk.), Florence A. Marshall (ford.): Spohr’s Violin School.
(London: Boosey and Co., 1878). 202.
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3. Eléadoi hagyomanyok és kifejez6eszkdzok Beethoventdl a 20. szazadi lemezfelvételekig

tételt, amelyen a fenti ujjrendek, portamento, vibrato és rubato alkalmazasa figyelheté meg.>!
Soldat-Roeger Spohr egyik tanitvdnyanal, August Pottnal tanult, majd Joachim ndvedéke
lett, aki pedig kozvetlen kapcsolatot &polt Spohr masik tanitvanyaval, Ferdinand Daviddal

t.32 Kortarsai

¢és aki nem utols6sorban maga is jatszotta az op. 55-6s d-moll hegediiverseny
Soldat-Roeger jatékat magyar mestere stilusdnak hii tovabborokitéjeként értékelték, igy
el6adasai — Joachim és masok kozvetitésével — feltételezhetden szamos, a 19. szazadi német
hegediiiskolahoz kot8dd sajatossagot megdriztek.>> Az osztrak hegediimiivésznd példaja
kivalban megmutatja, hogyan 0Orokolték meg kozvetett mdodon a 19. szazadi eldadoi
hagyomanyokat a 20. szdzad miivészei.

Napjainkban a Beethoven-kutatok vizsgaldodasainak egyik kdzponti teriilete a szerzo
eldadoi praxisanak ujraértelmezése, kiilonds tekintettel a hegedii-zongora szonatakra és a
korabeli notacidértelmezésre. E kutatdi munka egyik leglijabb eredménye Clive Brown és
Neal Peres da Costa 2021-ben a Bérenreiter kiadondl megjelent hegedii-zongora

3 cimi

szonatakiaddsa, benne a Reading Between the Lines of Beethoven’s Notation
tanulmannyal, valamint egy csaknem 150 oldalas Performing Practice Commentary>>-vel
(el6adoi gyakorlatra vonatkoz6 kommentar). E16bbi irdsuk szerint Beethoven miiveit csak a
korabeli eléaddi konvenciok, példaul rubato, portamento, ki nem irt arpeggiojaték és
aszinkron jaték figyelembevételével lehet hitelesen megszolaltatni. Brown €s Peres da Costa
tovabba megvizsgaltak sajat kiadasukhoz a 19. szdzadi Kreutzer-szonata-kiadasokat is, és

azok ismeretében torekedtek egy hiteles kottakép megalkotasara.

31 A felvétel fiiggelékben talalhaté fajlneve: 3.1.a.) Marie Soldat-Roeger (1863-1955) Spohr Violin Concerto
No. 9 Adagio (R. circa 1920)

32 Clive Brown: ,,Performing Classical repertoire. The unbridgeable gulf between contemporary practice and
historical reality.” Basler Jahrbuch fiir historische Musikpraxis: eine Verdffentlichung der Schola Cantorum
Basiliensis, Lehr- und Forschungsinstitut fiir Alte Musik an der Musik-Akademie der Stadt Basel 30/1 (2006):
31-43. 39.

33 Clive Brown: Lh.

34 Clive Brown: Reading Between the Lines of Beethoven’s Notation. In: Clive Brown (szerk.), Neal Peres Da
Costa (szerk.): Beethoven Sonatas for Pianoforte and Violin. Kassel: Birenreiter-Verlag, 2021.

35 Clive Brown, Neal Peres Da Costa: Beethoven Sonatas for Pianoforte and Violin. Performing Practice
Commentary. Kassel: Barenreiter-Verlag, 2021.
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3.2. Kifejezoeszkozok megjelenése és valtozasa a hegediin és a zongoran

3.2.1. Tempo rubato

3.2.1.1. A tempo rubato fogalma

A huszadik szazad eleji felvételek egyik legfeltiinObb jellegzetessége az eldadok valtozatos
tempo rubato-hasznalata, azon beliil a kontrametrikus és agogikus rubato, valamint a
tempoingadozas és a temp6 manipuldcidjanak alkalmazasa. Ennek megértéséhez érdemes
tisztazni bizonyos félreértéseket a fogalommal kapcsolatban, valamint bemutatni e fogalom,
technika torténetét.

A zenei eldadas soran megjelend tempdvaltozasok mar azt megelézden is 1éteztek,
hogy ezeket a jelenségeket a rubato fogalmaval irtdk volna le.*® Az elsé kiirt tempdjelzések
a barokk korban jelentek meg irasban, az elsé tempodvaltozasra utald eldirasok, mint a
ritardando, rallentando és accelerando pedig a 18. szdzad mésodik felében.’” A rugalmas
tempokezelés azonban a kordbbi évszazadokban is az eléadoi gyakorlat része volt, példaul a
beszédszerli vokalis zenékben, mint amilyenek a gregoridn énekek, barokk monddiak és
recitativok.*® A rubato a reneszdnsz madrigalokban és a barokk monddidkban a szdveg
kifejezderejét erdsiti, serkenti. Olykor a rubato célja a strukturdlis egység megerdsitése:
példaul egy frazis kezdésének vagy befejezésének a jelzése.>

Mint sok mas zenei fogalmat, ezt is rendkiviil ellentmonddsos modon alkalmaztak,
sok értelmezési nehézséget okozva a modern kori zenetdrténészeknek és
eldadomuiivészeknek. A rubare il tempo kifejezést el6szor 1723-ban olvashaté a bolognai
Pier Francesco Tosi: Opinion de cantori antichi, e moderni o sieno Ossetvazioni cimil
miivében.*’ | Rubato” alatt azota féként a rugalmas ritmuskezelés kétféle modjat értjiik:
egyrészt a szolodallam ritmikailag egyenletlen mozgésat egy egyenletes tempdju kisérettel
szemben (ami a 18. szazadban ¢lte fénykorat), méasrészt a teljes zenei szovet rugalmassagat,
hogy egyforman gyorsuljon vagy lassuljon az 6sszes szolam (ami a 19-20. szazadban volt a
legyakoribb jelentése). A tempo rubato mindkét esetben egy atmeneti ritmikus

hajlékonysagot jelent, ami hamar visszatér az eredeti litéshez vagy tempohoz. Mind a két

36 Richard Hudson: Stolen Time. The History of Tempo Rubato. (New York: Oxford University Press, 1994.)
4.

37 Richard Hudson:1.h.

38 Richard Hudson:Lh.

3 Richard Hudson:Lh.

40 Richard Hudson: I.m. 40.
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tipusu tempo rubatot illették mar kiilonb6zd nevekkel a zenetuddsok; a disszertdciomban
Sandra Rosenblum muzikologus megnevezéseit valasztottam, aki az elsét kontrametrikus

rubaténak, a masodikat, pedig agogikus rubatonak nevezi.*!

3.2.1.2. A kontrametrikus rubato

A tempo rubato alapjelentése a 18. szazadi zenészeknél a kontrametrikus rubato volt, amit
ugy értelmeztek, hogy a szolista a hangokat elmozdithatta a leirt helyiikh6z képest, azok
ritmikai értékét megvaltoztathatta — hosszabbitott, vagy roviditett néhanyat improvizativ
moédon —, amig a kiséret egy folyamatos pulzust tartott, dllandd tempodban.*? Példaul
el6fordulhatott olyan helyzetben, amikor a karmester €s a zenekar folyamatos tempot tartott,
az énekesek vagy hangszeres szolistdk pedig a zene kifejezObbé tételének kedvéért
kulcsfontossagi hangokat tovabb tarthattak a kiirt értékiiknél és az elkdvetkezd
diszitbhangok siirgetésével visszatértek a karmester tempojaba. Ez ugyantugy eléfordulhat
kamarazenében a dallam- és kisérdszélamok kozott és a zongoristaknal a két kéz kozott. Tosi
Opinioni de’ cantori antichi, e moderni o sieno Ossetvazioni ciml konyve szerint ligyesen
ellopni az id6t a basszus valos idejli mozgasahoz képest olyan kifinomult miivelet, hogy a
pontos notalast lehetetlenné teszi; ezért sem 6, sem Johann Ernst Galliard, a kdnyv angol
forditoja nem irt le példat, csak egy leirast, hogy az iddt ,talalékonyan kell helyreéllitani”.
Galliard ezenkiviil hozzatette: ,,az izlés és a tapasztalat” fogja megtanitani a jatékost arra,
mikor fog a dallam ,,visszatérni a maga pontossagahoz, a basszus kiséretével”.** Ezt az
elgondolast Joachim Quantz ¢és Leopold Mozart is alatamasztjadk fuvola- illetve
hegediiiskolaikban, utdébbi példaul azt irta, hogy kisérdszolamot ,,mindig egyenletes jellegli
mozgassal jatszunk, kiilonben lerontjuk a kisérettel mindazt, amit a szolista felépiteni
szandékozott”.** Leopold Mozart 1756-os hegediiiskoldja mellett Louis Spohr (1832) és
Pierre Baillot (1834) hegediiiskoldiban is olvashatunk a kontrametrikus rubatorol. Baillot
arra 0sztokéli az eléadot, hogy csak akkor haszndlja a ,,temps dérobé, tempo rubato vagy
disturbato” technikat amikor a kifejezés intenzitasa ,,arra kényszeriti, hogy elveszitse a

tempd mindennemii érzését és ezaltal szabaduljon meg ettél a gondtol”.*

41 Sandra P. Rosenblum: The Uses of Rubato in Music, Eighteenth to Twentieth Centuries in: Performance
Practice Review. 7 (1994.) 33-53. Kontrametrikus rubato megnevezés: 34. Agogikus rubato megnevezés: 44.
42 Sandra P. Rosenblum: I.m. 34.

43 Sandra P. Rosenblum: Lh.

# Leopold Mozart, Németh Zsuzsanna (szerk.), Székely Andras (ford.): Hegediiiskola. (Budapest: Magus
kiado, 1998.) 278.

45 Richard Hudson: ,,Rubato”. [=Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
21.] (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 833.
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Amig a hegedtin a kontrametrikus rubato legtobbszor a hangok értékeinek alteralasat
jelentette egy dallamon beliil a kisérethez képest, a billentyiis hangszereseknél ez leginkabb
a dallam ¢és kiséret kozotti diszlokacioként valosult meg. Wolfgang Amadeus Mozart azzal
nytgozte le a kozonségét 1777-ben, hogy preciz tempo6t tudott tartani: ,,ami ezeknek az
embereknek felfoghatatlan, hogy egy Adagioban torténd tempo rubatonal a bal kéznek
tempoban kell maradnia. Néluk a bal kéz mindig alkalmazkodik”, irja egy augsburgi
levelében.*® A kontrametrikus rubato hasznalata legalabb a 19. szdzad masodik feléig
folytatddott. Henry F. Chorley angol zenekritikus €s ir6 1866-os visszaemlékezéseiben az
olasz szopran, Giuditta Pasta kifinomult érzékét dicsérte ,,az id6zités mértéke és aranya”
szempontjabol. Ehhez hozzatartozott a ,,metronomikus helyesség” és az ,elvevés és
hozz4adas miivészi érzékkel”.*” Ennek ellenére a 19. szdzad kdzepén mar leginkabb a tempo
altaldban vett rugalmassagéval, az agogikaval (az 0sszes szolam kozos felgyorsuldsaval,

vagy lassitasaval) azonositottak a rubatot.

3.2.1.3. Az agogikus rubato

Ezt a technikat valtozoképpen hasznaltak évszazadok ota a kiilonbozé zenei stilusokban.*®
A legkorabbi forrds, amely egyértelmilen Osszekdti a tempo rubatét a tempd
hajlékonyséagéaval, Christian Kalkbrenner 1789-es Theorie der Tonkunst cimii kényve.*
Ebben Kalkbrenner megnevez néhany kifejezést, amivel a zeneszerzok lassabb tempdt, vagy
fokozatosan lassuld tempot irnak eld, &m nem emliti az elmaradt id6 behozasat, vagy a
kiséret tempdoban maradéasat. Emliti viszont, hogy mértékkel kell hasznalni €és hogy tlzott
alkalmazasa elrontja és érthetetlenné teszi a zenei frazist. Kortarsa, Daniel Gottlob Tiirk
zongoraiskoldjaban olvashatunk tempo rubatérol, mint a kifejezés rendkiviili modjardl. Tiirk
két masik eszkdzt nevez meg ezen kiviil: a szandékosan egyenletes liiktetésen kiviili
eléadasmodot, valamint a megtervezett gyorsitast és lassitast.’® Az elsé eszkdzt fantazidkra,
cadenzékra, és recitativokra érti, melyeket tigy kellene eléadni, mint ahogy egy énekes vagy
szinész szaval, a fontosabb hangok lassabb és hangosabb kiemelésével. A masodikat — a

megtervezett lassitast és gyorsitast — a témak karaktereinek erdteljesebb kihozasara

46 Sandra P. Rosenblum: ,,The Uses of Rubato in Music. Eighteenth to Twentieth Centuries.”: Performance
Practice Review 7 (1994.) 33-53. 37.

47 Sandra P. Rosenblum: L.m. 41.

“8 Egy kiilondsen korai lejegyzése a Sankt galleni kodexben talalhaté a kilencedik szdzadbol, amiben a ¢ (mint
celeriter-gyorsulni), t (mint trahere-elhtizni) és x (mint expertare-megvaratni) bettikkel vezérelték a melizmak
ritmikus el6adasat. In: Sandra P. Rosenblum: I.m. 43.

4 Richard Hudson: Stolen Time. The History of Tempo Rubato. (New York: Oxford University Press, 1994.)
140.

50 Richard Hudson: IL.m. 142.
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alkalmazza egy egyenletes metrikdji darabban. A zongoraiskoldjanak 1802-es
ujranyomtatasadban Tirk egy labjegyzetben szintén figyelmeztet e zenei eszkoz til gyakori
hasznélatanak veszélyeire.’! Az ilyen megjegyzések bizonyitékul szolgalnak, hogy az
egyenletes tempokezelés nem volt jellemzd a 19. szazad eleji jatékosokra, igy vélhetéen
Beethoven zongorajatékara sem. 1817-es Nord oder Siid (WoO 148) cimii dalanak
ajanlasaban Beethoven azt irja, hogy a metrondmjelzgs ,,csak az elsé litemekre értendd, mert
az érzelmeknek sajat tempodjuk van”.>? Karmesteri tevékenységérdl Ignaz von Seyfried
zenész, zeneszerzo ¢€s tanar a 19. szazad els6 évtizedében a kdvetkezoket emliti: ,,a kifejezést

kdveteld pontossag” és ,,hatdsos tempo rubato” jellemzi.>?

3.2.1.4. Beethoven rubatdja
Carl Czerny az 1800-as évek elején volt Beethoven tanitvanya és kés6bb miiveinek gyakori
eléadoja lett. Czerny beszamoldja szerint Beethoven zongorajatékaban a cantabile-hangzas
elérése volt a legszembetiinébb a legato és a zongorapedal segitségével.”* Beethoven
rendkiviil jol improvizalt és ezt a ndvendékeitdl is elvarta, véleménye szerint ugyanis egy
kompetens eldadonak és zeneszerzének jol kell tudnia improvizalni egy koncerten ahelyett,
hogy csak azokat a darabokat jatssza, amiket sokszor gyakorolt.”> Czerny 1839-ben irt
Vollstindige theoretisch-practische Pianoforte-Schule cimii miivében két fejezetet szentelt
a Beethoven-zongoramiivek helyes tolmécsolasanak.’® Tempdvaltozassal kapcsolatos
javaslatai legtobb esetben a kottaban mar beirt jeloléseket fokozzak, novelik, hogy azok még
jobban szolgalhassak a miivek kifejezését és vildgosabba tegyék a struktarajat. Onuralomra
viszont gyakran int, és megjegyzi, hogy az érzékelhetden lassabb tempo helyett a dallamokat
inkabb nagyobb nyugalommal kell eldadni, illetve az intenziv kifejezéerdt szerinte inkabb
billentéssel lehet 1étrehozni, mint rallentando-hasznalattal.>’

Anton Schindler 1840-es Beethoven-¢letrajza bar igazsagtartalmat tekintve
problematikus, erdsen befolyasolta a kovetkezd generaciok Beethoven-képét. Beethoven

eléadasmdodjarol irva Schindler pillanatnyi vagy rovid kiterjedésti tempdvaltozasok mellett

hosszabbakat is emlit, amelyek akar egész egységekre, dallamokra kiterjedd lassabb vagy

5! Richard Hudson: I.m. 143.

52 Sandra P. Rosenblum: ,, The Uses of Rubato in Music. Eighteenth to Twentieth Centuries.”: Performance
Practice Review 7 (1994.) 33-53, 45.

33 Sandra P. Rosenblum: Lh.

54 Eliana Murphy: ,,Beethoven the Teacher.” in: American Music Teacher, 58/5 (2009.), 17-21, 20.

55 Eliana Murphy: Lh.

56 Richard Hudson: Stolen Time. The History of Tempo Rubato. (New York: Oxford University Press, 1994.)
159.

57 Richard Hudson: Lh.
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éppen gyorsabb tempdvételre is utalhattak. Ezenkiviil egy adott frazison beliil bizonyos
hangok és retorikai sziinetek meghosszabbitasaval, valamint cezirdk alkalmazasaval 1j
kifejezési lehetdségeket vazolt fel.*®

Emellett emliti, hogy:

Az Osszes darabra — amelyet magatdl Beethoventdl hallottam jatszani — nem volt
jellemz6 az iddtartds merevsége, kevés kivételtdl eltekintve. A kifejezés megteleld
értelmében vett tempo rubatdt alkalmazott, amint azt a téma és a helyzet megkivanta a

karikattra legcsekélyebb mértéke nélkiil.

Czerny és Schindler bemutatott lejegyzései Beethoven eldadasmodjarol rendkiviil
meghatarozoak a Beethoven-interpretacid késdbbi alakuldsa szempontjabol. Mint az késébb
kideriil, az 6 és néhany masik kortarsuk altal leirtak hatottak legerésebben a kdvetkezd
generacio el6adoi stiluséra, kiilondsen Liszt Ferencre és Richard Wagnerre.®

Liszt Ferenc rubatohasznalatarol Czerny a kdvetkezoket irja 1839-es zongoraiskoldjaban:

A tempo rubato minden fajtajanak igen gyakori alkalmazasa olyan jol iranyitott Liszt
jatékaban, hogy mint egy kivalo szonok, mindig érthetdé marad minden hallgatoé szamara
és ezért minden alkalommal a legnagyobb hatast gyakorolja kozonségének 6sszes

rétegére.5!

8 Anton Schindler Beethoven tanitvanya, baratja és altaldnos segitdje volt az 1820-as évektdl halalaig.
Beethoven életrajza, mint emlitettem rendkiviil problematikus, tobb az 6 tulajdondban 1év6 beszélgetofiizetbe
hamisitott bele, valotlan adatokat kdzolt, amiket mar a 20. szazad elején sok zenetudods kijavitott. Személyes
beszamoloit bar nem tudjdk megcafolni, mindig szkeptikusan kezelik. Jelen esetben kortdrténeti
dokumentumként van kezelve, hiszen ezen az életrajzon keresztiil lehet megvizsgalni, hogy milyen Beethoven-
képet kaptak a romantikus zeneszerzOk és el6adok. Bdévebben: Peter Stadlen: ,,Schindler’s Beethoven
Forgeries.”: The Musical Times 118/1613 (1977. 06): 549-552.

39 ,All of the pieces which I have heard Beethoven himself play were, with few exceptions, given without any
constraint as to the rate of the time. He adopted a tempo rubato in the proper sense of the term, according as
subject and situation might demand, without the slightest approach to caricature.” In: Richard Hudson: Stolen
Time. The History of Tempo Rubato. (New York: Oxford University Press, 1994.) 157.

0 Schindler Lisztet mint Beethoven-tolméacsolot ki nem allhatta, Beethoven-interpreticiéit keményen
kritizalta, biralta. E biralatnak tetépontja egy 1856-os cikksorozat lett, de mar az 1845-i Beethoven-fesztivalon
se vett részt, mert Liszt adomanyozta a legnagyobb dsszeget a Beethoven Muzeum Iétrejottéhez. Liszt — mint
sokan abban a korban — Beethoven utédjaként, zsenijének drokoseként tekintett magara. In: Erwin Doernberg:
»Anton Schindler.” The Musical Quarterly, 51/2, (1965), 373—-86. 384.

61 ,,The very frequent application of each kind of tempo rubato is so well directed in Liszt’s playing

that, like an excellent declaimer, he always remains intelligible to every hearer, and therefore invariably

makes the greatest impression on all classes of the public.” In: Richard Hudson: Stolen Time. The
History of Tempo Rubato. (New York: Oxford University Press, 1994.) 257.
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3.2.1.5. A liszti és wagneri rubato
Liszt kulcsfigurdja volt a tempo rubato torténetének, annak valtozd és sokszinii
alkalmazasaval rendkiviil erés hatast gyakorolt a fiatalabb el6adok és zeneszerzok
generacioira mint zongoramiivész, karmester, zeneszerzo, kottakiado, ird, atiratkészito €s
tanar.

Zongorista palyajanak aktiv, 1832—1847 kozotti periodusaban tobb kritikus is irt arrol,
hogy hogyan hasznalta a tempo rubatot, de Liszt maga is emliti egy nyilt levelében a Revue

et gazette musicale de Paris lapban 1837-ben:

Megannyiszor jatszottam Beethoven, Weber és Hummel miiveit, [...] és szégyenemre
be kell valljam, hogy a szépséget lassan felismerd kozonségtol — a bravok kivaltasaért
— gatlastalanul valtoztattam meg a tempodt €s a zeneszerzO szandékait, utasitasait e
mivekben. St arroganciamban még sok brilians futamot és cadenzat is iktattam be [...]
Nem tudjak elképzelni milyen mértékben tulajdonitom ezeket az engedményeket a rossz

izlésnek.%?

Ebbdl arra kovetkeztethetiink, hogy karrierje késobbi éveiben Liszt valdsziniileg
csokkentette a rubato hasznéalatanak mértékét, de még mindig jatékanak alapeleme lehetett.
Charles Salaman angol zeneszerzd és zenekritikus Liszt egy 1840-es londoni koncertjérdl

igy nyilatkozik:

Jollehet igen képrazatos volt Liszt jatéka, mégis olyan szerz6k miiveiben, mint
Beethoven, Weber és Hummel nincs sziikség azokra a diszitésekre, amiket a zongorista
bevetett. Mindamellett feltételezem, hogy ez a kicsapongd virtuozitas Liszt

személyiségéhez, 1ényéhez tartozott, vérmérséklete, alkata kovetelte.*

Liszt késobbi éveire a zongorazdsa még jobban atalakult. Carl Lachmund ndvendéke
egy 1882-ben tartott zongoradra kapcsan emliti a liszti rubatot, amelyet a ritmus varatlan,

konnyed megakasztasaként abrazolt par jelentdés hangon, amivel a frazealas vildgosabban,

62 1 frequently played the works of Beethoven, Weber and Hummel, ... and I confess to my shame [that] in
order to extract bravos from a public ever slow to percieve things of beauty, I had no scruples about changing
the tempo and the composer’s intentions. I even arrogantly went so far as to add a lot of brilliant passages and
cadenzas... You will never believe how much I deplore those concessions to bad taste...” In: Richard Hudson:
L.m. 258.

63 Yet, magnificent as was Liszt’s playing, the works of such great masters as Beethoven, Weber, and Hummel
needed no such embellishments as the pianist introduced. I suppose, however, that these excesses of virtuosity
belonged to Liszt’s flamboyant personality; his temperament compelled him.” In: Richard Hudson: Lh.
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meggy6zObben mutatkozott meg. Azt is emliti, hogy bar Liszt kevés figyelmet szant az
allando liiktetés megtartasara, sem a darab esztétikai aranyat, sem a ritmusat nem zavarta
meg.

Liszt az 1840-es években kezdett vezényelni, és 1848-ban telepedett le Weimarban,
ahol az udvari zenekar karmestere lett. Beethoven kilencedik szimfonidjanak egy 1853-as
karlsruhei el6adasa utan az egyik kritikus azt irta, hogy az az egyhangt vélemény, hogy Liszt
nem karmesternek valo.®* Nem az iitemet vezényelte, hanem egyik kezébdl a masikba rakta
a palcat, jeleket adott a levegdben egyik, vagy masik kezével és az egyik proban arra
utasitotta a zenekar zenészeit, hogy ,,ne jatsszanak tilsagosan szigoru iitemtartassal”.% Liszt
valaszat erre €és mas korabeli kritikakra a levelezésében olvashatjuk, ahol megirja, hogy
Wagner, Berlioz és Schumann, valamint a kései Beethoven miivei 0j habitust igényelnek a
karmestertdl. Ugy érezte, hogy a pontos iitemezés ellenkezik ezeknek a kompozicioknak a
kifejezésével és felfogasaval, és szerinte a karmesterek ,,kormanyosok”, nem ,,evez8sok”.%
Liszt tehat nyilvanvaldan atvitte a zongoristaként hasznalt, kifejezd ritmikus szabadsagot a
zenekari darabok vezénylésére is.

Ennek az 0j habitusnak a masik, vitathatatlanul még jelentdsebb propagétora Richard
Wagner volt, akinek az 1869-ben megjelent 4 vezénylésrol cimii esszéje rendkiviil nagy
hatast gyakorolt a 19. szazadi és 20. szazad eleji karmester generaciokra. Az irds kozponti
elve, hogy minden témanak (akar egy tételen beliil) sajat személyisége van, ami sajat tempot
kivan.®” Ezen nem a tempé hirtelen megvaltoztatasat értette Wagner, hanem azt, hogy a
megfeleld helyeken, a két tempd kozotti atvezetéseknél is sziikséges beiktatni ritardandot
vagy accelerandot. Tovabba ugy vélte, hogy a gyors tételek gyorsabb, a lassu tételek pedig
lassabb tempét igényelnek, mint ahogyan azt kdzvetlen elédei tolmacsoltak.%®

Wagner 1855-ben, Londonban vezényelt koncertjeit a mendelssohni, az iitemet
pontosan Kiiitd, tempot tartd vezényléshez hozzaszokott kritikusok nem dijaztak.®® Henry
Smart angol orgonista, zeneszerzd és zenekritikus ezekrdl a koncertekrdl azt irta, hogy a

miivek fontos pontjait, példaul a témak megjelenéseit Wagner ,eltalzott ritardando”

4 Bar a kritikus csak egy h-betiit irt oda (H.) Alan Walker, az egyik legnevesebb Liszt-kutatd szerint
altalanosan feltételezett, hogy Ferdinand Hiller német zeneszerzd, karmester, zongorista, ird és zeneigazgato a
szerzdje.

5 Alan Walker, Récz Judit (ford.): Liszt Ferenc. Il. 4 weimari évek, 1848-1861. (Budapest: Editio Musica
Budapest, 1994.) 274.

6 Alan Walker: I.m. 275.

67 Richard Hudson: Stolen Time. The History of Tempo Rubato. (New York: Oxford University Press, 1994.)
312.

68 Richard Hudson: Lh.

6 Richard Hudson: Lh.
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hasznalataval eldlegezi meg, foleg a lassu tételekben. A gyors tételek allegroinak sebességét
(nyitanyokban és elsd tételekben) ugyanakkor ,,harmadara csokkenti” a cantabile-frazisok
megjelenésekor.”’ Ugyanebben az évben Hector Berlioz levélben emliti, hogy Wagner
orommel varta londoni koncertkoratjanak befejezését, amely soran a kritikusok haragjat
1jbol kivivta, mert olyan ,,szabad stilusban vezényelt, miként Klindworth zongorazik™.”!
Wagner a fent emlitett esszéjében figyelmeztet, hogy ezeket az eszkozoket csakis tiszta

zenei elgondolasbol ajanlatos alkalmazni:

Semmi sem olyan karos egy zenemiire, mint az 6nkényes tempoarnyalatok, [...] amiket
vélhetOen ilyen vagy olyan onfejl és felfuvalkodott taktusiité iktat be a hatasvadaszat
kedvéért. Minden bizonnyal ily modon ashato alé klasszikus zenénk 1étezése is az idok

folyaman.”

Wagner elméletei szorosan Osszekapcsolddtak Liszt zongordzasaval, vezénylésével és
mindkettdjiik egyik f6 inspiracioi a Schindler, Czerny €s kortarsaik altal abrazolt Beethoven-

eloadasok voltak.

3.2.1.6. Brahms és Joachim id6kezelése

Brahms szovegeit elemezve kifejezetten konzervativ, szigora ¢és rendkiviil enyhe
tempoingadozast megengedd muzsikus képét kapjuk: ,»Con discrezione«-t kellene
hozzdadni ahhoz [a tempoingadozashoz], mint sok méshoz is” — irja egyik levelében a
komponista.” Fanny Davies angol zongorista beszdmoldja Brahms op. 101-es
zongoratridjanak probajardl a szerzd, Joachim és Robert Haussmann csellista eldadasaban

teljesen més képet fest Brahms hozzaallasarol.”* A Davies altal lejegyzett — és utobb Joachim

7 In: Richard Hudson: Lh.

"I Karl Klindworth német zongorista, karmester és tanar Liszt Ferenc ndvendéke és az ijnémet iskola jelentds
tagja. Berlioz a fent idézett levélben elézdleg emliti, hogy zongorazasi stilusa olyan szabad volt, hogy egy
zenekari versenymil probdja soran a zenekar egy hegediise frusztraltsigaban felkiabalt: ,,sempre tempo
rubato!”. In: Richard Hudson: I.m. 303.

72 _nothing can be more detrimental to a piece of music than arbitrary nuances of tempo, [...] such as are likely
to be introduced by this or that self-willed and conceited time-beater, for the sake of what he may deem
‘effective’. In that way, certainly, the very exostence of our classical music might, in course of time, be
undermined.” In: Richard Hudson: I.m. 313.

3 Robert Pascall, Philip Weller: ,,Flexible tempo and nuancing in orchestral music: understanding Brahms’s
view of interpretation in his Second Piano Concerto and Fourth Symphony”. In: M. Musgrave (szerk.), B. D.
Sherman (szerk.): Performing Brahms, Early Evidence of Performance Style. (Cambridge: Cambridge
University Press, 2003). 235.

4 A proba Baden-Badenben volt 1887. szeptember 21-én. In: George. S. Bozarth: ,,Fanny Davies and Brahms’s
late chamber music.” In: Bernard D. Sherman (szerk.), Michael Musgrave (szerk.): Performing Brahms. Early
Evidence of Performance Style. (Cambridge: Cambridge University Press, 2003.) 170-199. 173.
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altal megerdsitett — metrondmjelzések azt mutatjdk, hogy a tridban rengeteg
tempodingadozast alkalmazott. Davies azt irja, Brahms tempo6érzéke nagyon ,,rugalmas” volt
¢és ,,nem egy hangon id6zne, hanem egy egész idean, elképzelésen, mintha nem lenne képes
elszakitani magat annak gyonyorétdl”.”> Egy 1889-es, Brahms elsé magyar tancabol késziilt
viaszhenger-felvétel is tempoingadozast és ritmikai szabadsagot mutat’®, habar a felvétel
elékésziiletei nem voltak zokkendmentesnek, igy akar azok is kdzrejatszhattak az eldadas
mindségében (Brahms nagyon tlirelmetlen és ideges volt, igy a helyzet darabvalasztasara és
jatékmodjara is kihathatott, 4m ezt egy elméletird6 sem erdsiti meg).”” Mind a
visszaemlékezés, mind a felvétel alatamasztja, hogy ugyan Brahms fontosnak tartotta a
mértékletességet, mégis gyakran €It a tempo rubato hasznalataval.

Joachim és tanarsegédje, Johannes Moser hegediiiskoldjukban, az agogikus rubato
megvitatdsanal rendkiviili Ovatossagra intik az olvasot, €s azt irjak, hogy a tempokiilonbség
csupan ,,alig észrevehetd” lehet.”® Természetesen az ,.alig észrevehetd” kifejezésrél nem
tudhatjuk, mit jelentett egy 19. szdzadi muzsikusnak, mindenesetre Joachim 1903-as
felvételein, amelyeken Brahms elsd és mésodik magyar tdncanak hegedii-zongora atiratat

szdlaltatja meg, az agogikus rubato viligosan megmutatkozik.”

3.2.1.7. Biilow és a 20. szazad eleje

A két rubato felfogast egyiittesen leginkdbb Hans von Biilow tudta hitelesen képviselni, aki
mind zongoristaként, mind karmesterként az egyik legbefolydsosabb zenésznek szamitott a
maga koraban. Liszt Ferenc ndvendékeként szoros kapcsolatban allt mind Liszttel mind

Wagnerrel, de Brahmsszal és Csajkovszkijjal is.®° Liszt taniarként a Beethoven-

5 He would linger not on one note alone, but on a whole Idea, as if unable to tear himself away from its
beauty.” In: George. S. Bozarth: I.m. 172.

76 A felvétel fiiggelékben talalhato fajlneve: 3.2.1.6. b.) Johannes Brahms plays his Hungarian Dance No.l
1889

77 Stephan Puille: ,,Johannes Brahms in the Lindstrém Recording Studio. Expanded paper of a lecture held on
May 9th 2010 at the 11th International Conference of Discography.” (Hildesheim: 11. Diskografentag:
2010.05.09.). 12-14. 12.

78 Joachim Jozsef, Andreas Moser (szerk.): Violinschule—Violin School. (Berlin: N. Simrock, G.m.b.H; 1905.)
16-17.

" Az €lsé magyar tanc fiiggelékben taldlhaté fajl neve: 3.2.1.6. c.) Joseph Joachim plays Brahms Hungarian
Dance no. 1 (Berlin, 1903), a masodik magyar tanc fuggelék fajlszama: 3.2.1.6. d.) Joseph Joachim plays
Brahms Hungarian Dance no. 2 (Berlin, 1903)

80 Hans von Biilow zenei munkéssiga lehengerld: egyben zeneszerz8, zongorista, zenekritikus és karmester

crer

crer

meningeni zenekart készitette fel a negyedik szimfonia dsbemutatdjara a szerzé vezényletével (a masodik
eldadasat a szimfonidnak Bililow vezényelte). Emellett nevéhez fiizddik Csajkovszkij b-moll
zongoraversenyének dsbemutatdja és 6 volt az elsé zongorista, aki egy koncert sorozatban jatszotta Beethoven
32 zongora szonatajat kiviilr6l. Munkassagarol, életérdl a kovetkezo konyvet ajanlom: Alan Walker: Hans von
Biilow. A life and times. (New York: N. Oxford University Press, 2010.)

42



3. Eléadoi hagyomanyok és kifejez6eszkdzok Beethoventdl a 20. szazadi lemezfelvételekig

zongoraszonatakhoz a Biilow altal 1871-ben megjelentetett kiadast részesitette eldnyben a
korban megjelentek koziil. Miutan Liszt 1847-ben felhagyott az aktiv zongoristakarrierrel,
Biilow és Anton Rubinstein szdmitottak a kor legnevesebb zongoristainak. Sir Alexander
Mackenzie skot zeneszerz6 Bililow skoéciai koncertjeit rendszeresen latogatta és

emlékirataiban 6sszehasonlitotta kettejiik jatéka kozotti kiillonbséget:

Rubinstein néha forgoszélként tudott hatni az emberre, mig Biillow a brilians
technikajaval nyligozott le, de még inkabb ahogyan a zeneszerzé szandékait sebészi

pontossaggal feltarja elSttiink.®!

Mackenzie leirasa valdsziniileg magéaba foglalja az id6 és ritmus manipulacidjat is. Eduard
Hanslick, koranak egyik legnagyobb zenekritikusa, Brahms és Joachim Jozsef baratja egy
1884-es, Biilow altal vezényelt, egészében pozitiv koncertkritika kapcsan fenntartdsait
fejezte ki ,,bizonyos rubatok™ kapcsan, amiket ,,indokolatlannak és mesterkéltnek™ vél, de
beismeri, hogy ,,a tempd metronomikus egyenletességét a mai 6sszes modern karmester
elutasitotta.”®> Hanslick szerint Biilow ott alkalmazott tempdvaltozast karmesterként, ahol
megfelelonek taldlta volna zongoristaként. Késobbi éveire Biilow valdsziniileg még
excentrikusabbé valhatott tolmacsolasaiban. Roviddel halala utdn Felix Weingartner ¢élesen
biralta 8t A vezénylésrél cimii konyvében. Irasaban arrél panaszkodott, hogy Biilow
tempovaltozasai indokolatlanok, szeszélyesek és eltulzottak, amiket egy rakéas ,,kis Biilow”

utanoz.®® Réla és a tobbi hozza hasonlé karmesterrdl igy ir:

A tempo-rubato karmesterek [...] a legvilagosabb passzazsokat is homalyossa
igyekeznek tenni jelentéktelen részletek kihalaszasaval. Igy egy belsé rész, ami kevés
jelentdséggel bir, olyan fontossagot kap, ami semmiképpen sem jar neki [...] gyakran
az ugynevezett ,luftpausa” van beiktatva, foképp abban az esetben, amikor egy
crescendot piano kovet, mintha a zene fermatakkal lenne teleszorva. Ezek az apro
fokozatos elevenség vagy egy gyengéd, érzékeny lassulas helyén — gyakran még ezen

tirligyek hidnyaval — egy erdszakos, gorcsos accelerando vagy ritenuto talalhaté.

81 Alan Walker: Hans von Biilow. A Life and Times. (New York: N. Oxford University Press, 2010.) 8.

82 Richard Hudson: Stolen Time. The History of Tempo Rubato. (New York: Oxford University Press, 1994.)
314.

8 Richard Hudson: Lh.

84 The tempo-rubato conductors [...] sought to make the clearest passages obscure by hunting out insignificant
details. Now an inner part of minor importance would be given a significance that by no means belonged to it;
[...] often so called ‘breath pause’ would be inserted, particularly in the case of crescendo immediately
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Az id6 és a ritmus manipulacidja a kései 19. szazad, korai 20. szazad eléaddinak f6
kifejezési eszkdze volt. Ebben a zenei kozegben nevelkedett és tevékenykedett a negyedik
fejezetben vizsgalt harom 20. szazadi felvétel szerepldje — Ignaz Friedman, Bronistaw
Huberman, Fritz Kreisler, Franz Rupp, Bartok Béla és Szigeti Jozsef —, akiknek jatékaban
az altaluk bemutatott, legfobb kifejezési eszkdzok — tempo rubato, vibrato, portamento,

aszinkron jaték és ki nem irt arpeggiohasznalat — zenélésiik természetes részét képezték.

3.2.2. A vibrato esztétikai valtozasa a hegediin

A vibratohasznalat 19-20. szazadi valtozatainak megértéséhez elengedhetetlen a kiilonb6zo
terminusok, a vibrato 19. szazadi zenében bet6ltott funkcidjanak, a megszoélaltatasahoz
sziikséges kiilonb6zd technikaknak, valamint a mennyiségi hasznéalatabol ad6do vitaknak az
ismerete.

A vibratot évszazadokkal korabban tObbféle elnevezéssel illették, német
nyelvteriileten példaul a 19. szazad kozepéig leginkdbb a Tremolo és a Bebung szavakat
hasznaltdk a vibratotechnikara.®® Leopold Mozart 1756-ban a tremolé és tremoletto
elnevezéseket alkalmazta;*® Georg Simon Léhlein 1774-ben az olasz ondeggiamento szét
emliti a Bebung mellett,*” Louis Spohr pedig 1832-ben a Tremolo kifejezést hasznalta.®
Pierre Baillot a L’Art du violon (1834) cimii mlivében az ondulation szot alkalmazta a
technika jelolésére,® mig Charles de Bériot Méthode de violon (1858) cimii
hegediiiskol4jaban a sons vibrés (,;rezgd hangok™) kifejezést hasznalta.”® Hermann Schroder
Die Kunst des Violinspiels (1887) cimli konyvében a Bebung cimszd alatt tobb mas

elnevezést is felsorol, koztiik a Tremolando, Vibrato és Balancement szavakat.”!

followed by a piano, as if the music were sprinkled with fermate. These little tricks were helped out by
continual alterations and dislocations of the tempo. Where gradual animation or a gentle and delicate slowing-
off is required — too often without even that pretext — a violent spasmodic accelerando or ritenuto was
made.” Richard Hudson: I.m. 315.

8 Clive Brown: Classical and Romantic Performance Practice 1750-1900. (New York: Oxford University
Press, 1999.) 517.

8 Leopold Mozart, Németh Zsuzsanna (szerk.), Székely Andras (ford.): Hegediiiskola. (Budapest: Magus
kiado, 1998.) 254.

87 Georg Simon Lohlein: Anweisung zum Violinspielen: mit pracktischen [sic!] Beyspielen und zur Uebung
mit vier und zwanzig kleinen Duetten erldutert (Leipzig und Ziilichau: 1774.) 51.

8 Louis Spohr: Violinschule. (Bécs: Tobias Haslinger, 1832.) 175.

8 Pierre Baillot: L Art du Violon. (Parizs: Depot Centrale de la Musique, 1834.) 138.

% Charles de Bériot: Méthode du violon, du style 3e partie. (Périzs: Schott 1858.) 220.

! Hermann Schrdder: Die Kunst Des Violinspiels: Ein Encyklopédisches Handbuch Fiir Jeden Violinisten,
Insbesondere Fiir Lehrer Und Lernende. (Koln: Tonger, 1887.) 26.
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A 19. szédzadban a vibratdra kizardlag diszitdelemként tekintettek, amelynek miivészi
megkozelitése iskolanként, eldadonként és hangszerenként eltéré volt. Ennek ellenére
vélhetden a korszak zenei tekintélyei kozott viszonylagos egyetértés alakult ki abban, hogy
a vibratot — mas diszitéelemekhez hasonléan — nem allandd kifejezdeszkdzként, hanem
alkalomszerti szinezésként, diszitésként érdemes alkalmazni a hangokon.®? A vibrato allando
hasznalata — mint a hangképzés szerves része — csak a szazad végén kezdett elterjedni. Ennek
az 0j szemléletnek a kialakulasa elsdsorban a francia—belga iskola hatasara indult meg, €s
csak a 20. szézad els6 évtizedeiben valt széles korben elfogadotta.

Flesch Karoly visszaemlékezésébdl vilagos képet kapunk a 19. szazadi

vibratohasznalatrol:

[...] még 1880-ban sem hasznaltak tényleges, folyamatos vibratdt a nagy hegediisok.
Ahelyett egyfajta Bebung-ot [magyarul remegést], azaz ujjvibratot alkalmaztak, amivel
a hangmagassag alig észlelhetd kilengésnek volt kitéve. A nem kifejez6 hangokon
alkalmazott vibralast — kiillondsen futamokban — illetlennek és miivészietlennek
tekintették. Alapvetden egyfajta szarazsaggal illett megkiilonboztetni a gyorsabb

futamokat a hosszabb és expresszivebb hangoktol.”?

Siegfried Eberhardt 1910-es Violin Vibrato cimii tanulmanya az egyik elsé irds, amely

részletesen foglalkozik a vibrato mechanikajaval.”

Ebben egyértelmiien hangstlyozza a
német hegedils, hogy a vibrato fontos eszkoz a szép és egyedi hangképzésben a vonds
hangszerek esetében.” A messze hat jelentdsége és elfogadasa ennek a szemléletvaltasnak
jol lathato, ha Osszevetjiik a modern hozzaallast a magyar hegediis, Auer Lipot altal
leirtakkal. Auer — aki Jakob Dont és Joachim Jozsef ndvendékeként sajat maga a régi
esztétika képviseldjének tartotta magat — 1921-es Violin Playing As I Teach It cimi

metodikakonyvében erdsen birdlja az 01j hozzaallast:

%2 Clive Brown: Classical and Romantic Performance Practice 1750-1900. (New York: Oxford University
Press, 1999.) 521.

% even in 1880 the great violinists did not yet make use of a proper vibrato but employed a kind of Bebung,
i.e. a finger vibrato in which the pitch was subjected to only quite imperceptible oscillations. To vibrate on
relatively unexpressive notes, not to speak of runs, was regarded as unseemly and inartistic. Basically, quicker
passages had to be distinguished by a certain dryness from longer and more expressive notes.” In: Flesch
Karoly, Hans Keller (ford.): The Memoirs of Carl Flesch (London: Rockliff Publishing Corporation, 1957.)
120.

% Clive Brown: ,,Bowing Styles, Vibrato and Portamento in Nineteenth-Century Violin Playing.” Journal of
the Royal Musical Association 113/1, (1988): 97-128. 111.

% Siegfried Eberhardt, Melzar Chaffee (ford.): Violin Vibrato: Its Mastery And Artistic Uses (New York: Carl
Fischer, 1911.) 2.
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Ahogy a portamentdnak, ugy a vibratonak is els6dleges célja a kifejezés fokozasa, hogy
kidiszitsen és megszépitsen egy énekld frazist vagy hangot. Sajnos mind az énekesek,
mind a vonoés eldadok gyakran visszaélnek ezzel az effektussal, ahogy a portamentoval
is, és elterjesztenck egy teljesen miivészietlen jarvanyt, amelynek szazbol kilencven

énekes és hangszeres szolista aldozatul esik.”

Tovéabba kritizalja azokat a jatékosokat, akik a vibratot menedékként hasznaljak: ,,a
struccokhoz hasonléan homokba dugjak a fejiiket, hogy elfedjék, elrejtsék rossz
hangképzésiiket és intonacidjukat”, majd megjegyzi, hogy azok az eléadok, akik ugyanolyan
moédon hasznaljak ezt az eszkozt, monotonnd teszik jatékukat és erdsen csokkentik a
kiilonbséget a miivek k6zott, amiket mind ledntenek egy ,.tabasco szosz-szerii folyamatos

vibratéval”.®” Ezutan kifejti a technika 19. szazadi esszenciajat:

Nem, a vibrato egy effektus, egy diszités. Egy isteni patoszt tud kdlcsondzni a frazis
tetdpontjanak, vagy egy futam folyamatanak, de csak akkor, ha az eldad6 aranyérzéke

kimiivelt annak hasznalataban.’®

Végiil az alabbiakkal 6sszegzi a fejezetet:

Mindenesetre sose felejtsiik, hogy a vibrato legkiméletesebb alkalmazésa kivanatos, tal
boéséges haszndlata pedig annak céljat, szandékat vesziti. A tlzott vibrato egy olyan
szokds, amit nem tolerdlok és mindig harcolok ellene, amikor noévendékeimnél

észreveszem, igaz be kell ismernem, gyakran sikertelentil.”

% _Like the portamento, the vibrato is primarily a means used to heighten effect, to embellish and beautify a
singing passage or tone. Unfortunately, both singers and players of string instruments frequently abuse this
effect just as they do the portamento, and by so doing they have called into being a plague of the most inartistic
nature, one to which ninety out of every hundred vocal and instrumental soloists fall victim.” In: Auer Lipot:
Violin Playing As I Teach It. (New York: Frederick Stokes Company, 1921). 59.

7 Resorting to the vibrato in an ostrich-like endeavour to conceal bad tone production and intonation from
oneself and from others”, ,,peppering them all with the tabasco of a continuous vibrato.” In: Auer Lip6t: I.m.
59-60.

% No, the vibrato is an effect, an embellishment; it can lend a touch of divine pathos to the climax of a phrase
or the course of a passage, but only if the player has cultivated a delicate sense of proportion in the use of it.”
In Auer Lipét: I.m. 60-61.

% In any case, remember that only the most sparing use of the vibrato is desirable; the too generous
employment of the device defeats the purpose for which you use it. The excessive vibrato is a habit for which
I have no tolerance, and I always fight against it when I observe it in my pupils — though often, I must admit,
without success.” In: Auer Lipdt: L.m. 55.
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Auer olyannyira sikerteleniil harcolt ez ellen, hogy pont sajat novendékei voltak a
legbefolyasosabb képviseldi a technika 1j alkalmazasanak. Ennek ellenére elismerte Oket,

foként egyéniségliket és valtozatos zenei stilusukat értékelte:

Még mindig biliszke vagyok arra, hogy az egyik f6 elvemet mindig betartottam,
miszerint a ndvendékeim onmagukat fejezzeék ki és ne az én elvarasaimnak feleljenek
meg. Elman, Zimbalist, Heifetz, Seidel, [...] nem kiilonbozik teljesen egyik a masiktol?
[...] Sosem probaltam sziik esztétikai elméleteim szerint faragni Oket, csak az izlés
sz€les, altaldnos szabdlyait tanitottam meg nekik, amitdl a sajat egyéni stilusuk
kifejlodik. Ami az interpretaciot illeti, mindig arra batoritottam 6ket, hogy megtalaljak
onmagukat, mindig minden szabadsagot meghagytam nekik, kivéve, ha megprobaltak

a miivészet esztétikaja ellen vétkezni.'®

A 19. szdzadban az éltalanosan elfogadott esztétikai norma Auer nézépontja volt,
amely jol dokumentélhato. Fritz Kreisler, bécsi sziiletésli hegediis, a folyamatos vibrato
egyik els6 nagy képviseldje felismerte, hogy ennek az eszkdznek az altala hasznalt modja —

ami a hang folyamatos szinezését eredményezte — viszonylag 0j eredetii:

Ha visszaemléksziink, Wieniawsky [sic!] volt az, aki felfokozta a vibrato intenzitasat és
soha nem latott magassagokba emelte — ez valt ismertté »francia vibrato« néven.
Vieuxtemps szintén atvette, majd utana Eugéne Ysaje és jomagam lettiink a legnagyobb

képviseldi. Joachim Jozsef példaul megvetette.'"!

Robert Philip zenetudds szerint a folyamatos vibrato Kreisler altal felvazolt vonala nem ilyen
egyenes, mivel Kreisler sem Wieniawskit, sem Vieuxtemps-ot nem hallotta él6ben. '
Ebben az idészakban kezdték a vibratdval eldallitott élénk, rezgd (remegd) hangot a

hangzas szépségével és nemességével tarsitani szemben a korabbi, jobb kéz és vond altal

100 T still take pride in the fact that I have always insisted on the one great principle — that my pupils express
themselves, and that they must not try to express me. Elman, Zimbalist, Heifetz, Seidel [...] is not each and
every one of them distinctly different from every other? [...] I have never tried to mould my pupils to any
narrow aesthetic theories of my own, but only to teach them the broad general principles of taste out of which
individual style develops. As regards interpretation, I have always encouraged them to find themselves. I have
always allowed them all freedom except when they have tried to sin against the aesthetic principles of art.” In:
Auer Lip6t: Violin Playing As I Teach It. (New York: Frederick Stokes Company, 1921). 189.

101 If you recall Wieniawsky intensified the vibrato and brought it to heights never before achieved, so that it
became known as the ‘French vibrato’. Vieuxtemps also took it up, and after him Eugene Ysaye, who became
its greatest exponent, and I. Joseph Joachim, for instance, disdained it.” Louis P. Lochner: Fritz Kreisler (New
York, New York: The Macmillan Company, 1950.) 21.

102 Robert Philip: Early recordings and musical style. Changing tastes in instrumental performance, 1900-1950.
(Cambridge: Cambridge Univrsity Press, 1992.) 210.
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képzett egyenletes ¢és tiszta hanggal. Flesch Kéroly igy irta le hegediis kortarsa és baratja,
Kreisler befolyasat:

Kreisler vitte a legmesszebbre a vibrato e fajta atértelmezését; nem csupan szélesebb és
intenzivebb vibratot hasznalt, hanem még a gyors futamokat is megprobalta olyan
vibratoval gazdagitani, amely, bevallasa szerint, inkdbb volt atgondolt szandék,

mintsem valos fizikai megvalositas.'®

A vibrato technikai és miivészi megvaldsitasarél mind a francia, mind a német
hegediiiskolak képvisel6itdl fennmaradtak irasok a 19. szazadbol. Baillot, Kreutzer és Rode
az 1803-as Méthode de violonban ugyan még csak a vono altal létrehozott véaltozatrol tesznek
emlitést, Baillot 1834-ben megjelent L’Art du violonjaban viszont mar balkéz vibratdval
foglalkozik, amit egy enyhe remegésnek ir le és nem emlit kar-, csupan ujjmozgast (23.

kottapélda).
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23. kottapélda: Baillot vibratodbrazolasa'™

.

Baillot L 'Art-jdban részletesen is ir a technikarol, amit egy kiilonleges szoval illet:

Ez a hullamzas, amit tobbé-kevésbé az ujj lassi mozgasa valt ki, élénk, gyengéd és néha
patetikus kifejezést 6lt. Sajnos az ujj lengése pillanatnyilag megvaltoztatja a hang
megvigasztalhassuk, hallhatova kell tenniink a pontos, tiszta hangot a kezdésnél és a
befejezésnél. A hullamzas — diszkréten kezelve — a hangszer hangjat hasonlova teszi az
érzelemmel atitatott emberi hanghoz. Ez a fajta kifejezés nagyon erételjes, de ha sokat

hasznaljuk, azzal a veszélyes hatrannyal jarhat, hogy a dallam természetellenessé valik

103 Kreisler drew the extreme consequences from this revaluation of vibrato activity; he not only resorted to a

still broader and more intensive vibrato, but even tried to ennoble faster passages by means of a vibrato which,
admittedly, was more thought than actually executed.” In: Flesch Karoly, Hans Keller (ford.): The Memoirs of
Carl Flesch (London: Rockliff Publishing Corporation, 1957.) 120.

104 pierre Baillot: L’Art du Violon. (Parizs: Depot Centrale de la Musique, 1834.) 138.
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és megfosztja a stilust attol a becses naivitastol, ami a miivészet legnagyobb sarmja, és

felidézi annak primitiv egyszertiségét.'

Miutéan a vibratohasznalat tovabbi kiilonleges lehetdségeit megvitatja, Baillot figyelmezteti
az olvasoét, hogy mértékkel szabad hasznalni.

Louis Spohr német hegediis, karmester és zeneszerzé a két évvel korabbi, 1832-es
Violinschuléjdban — amiben egyébként tremolonak nevezi a vibratdot — némileg masképp
vélekedik Baillot-hoz képest a megszolaltatasrol: nem kdveteli meg a tiszta hangzast a
vibralt hang elején ¢és végén. Ezenkiviil négyféle sebességet kiillonboztet meg a
vibratojatékban: gyors, lassu, gyorsuld és lassuld (24. kottapélda), amelyeket kiilonb6zd
zenei példakon mutat be hullamzoé vonalakkal (25. kottapélda). Spohr e tipusokat a

kovetkezoképpen kiilonboztette meg:

1. a gyors [vibrato] a szenvedélyes kifejezés fokozasara és a hangstlyos hangok
intenzitdsanak novelésére szolgal; 2. a lassi [vibrato] a tartos, patetikus dallamok
gyengédségének és érzelmi finomsdganak kifejezését segiti; 3. és 4. a fokozatos
[vibrato] pedig a crescendo és diminuendo dinamikai folyamatainak arnyalt

megvalositasaban kap szerepet.!*

The quick #remolo is marked smwwivwr, the slow mwwwww, the accelerating wwwwwwww, and the
slackening rwwwwww,

24. kottapélda: Spohr dltal tandcsolt négyféle vibratosebesség dbrdzoldsa a hegediiiskoldjaban'”

105 Cette ondulation, produite avec plus ou moins de lentuer, par le doigt est d’une expression animée, tendre

et quelquefois pathétique; mais le balancement du doigt eltére momentanément la justesse du ton. Pour que
I’oreille n’en souffre point et en soit aussitot consolée il faut commencer et finir par fairre entendre le ton juste
et pur. L’ondulation placée avec discrétion donne au son de I’instrument beacoup d’analogie avec la voix
lorsq’elle est fortement émue. Ce moyen d’émouvoir et n’aurait plus que le dangereux inconvénient de
dénaturer la mélodie, et de faire perdre au style cette précieuse naiveté qui fait plus grand charme de I’arten ce
qu’elle tend toujours & le rappeler 4 sas implicité primitive” In: Pierre Baillot: L ’Art du Violon. (Périzs: Depot
Centrale de la Musique, 1834.) 138.

196 1.) in die schnelle, zu stark herausgehobenen Toénen, 2.) in die langsamere, zu getragenen Tonen
leidenschaftlicher Gesangstellen, 3.) in die langsam beginnende und schneller werdende zum Anwachsen und
4.) in die schnell beginnende und langsamer werdende zum Abnehmen lang ausgehaltener Tone.” In: Louis
Spohr: Violinschule. (Bécs: Tobias Haslinger, 1832.) 175.

107 A két 4brat az eredeti 1832-es bécsi kiadas helyett egy késébbi 1878-as londoni kiadasbol vettem esztétikai
okokbol. In: Louis Spohr, Henry Holmes (szerk.), Florence A. Marshall (ford.): Spohr’s Violin School.
(London: Boosey and Co., 1878). 157.
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25. kottapélda: Spohr dltal felvizolt zenei példa a kiilonbozé sebességii vibratohaszndlatra

Baillot-hoz hasonl6an Spohr is leszogezi, hogy a tiszta hangmagassagtol valo eltérésnek alig

észrevehetdnek kell lennie, és szintugy 6vja az olvasot a technika tulzott hasznalatatol:

Az eléadonak iigyelnie kell, hogy ne hasznalja tul gyakran és helytelen részeknél. [...]
Kizardlag akkor, amikor énekeseknél figyeli meg ezt a rezgést, hasznalhatja a hegediis
is, ennek megfelelden csak szenvedélyes jatékstilusnal és fz vagy >-vel jelzett, erésen
akcentualt hangoknal alkalmazhat6. A hosszan tartott hangok élénkitésére ¢és

Ujraerdsitésére is hasznalhato.!”

Ferdinand David, Spohr ndvendéke is arra int 1864-es Violinschuléjaban, hogy: ,,A
vibrat6t lassan €s gyorsan is kell tudni kivitelezni, ugyanakkor évakodjon a tal gyakori és

indokolatlan hasznalatt6l.”!10

A francia—belga iskola alapitoja, Charles de Bériot 1858-as Méthode de violon cimii
konyvében sokkal komolyabban inti az olvasét az dnmegtartoztatasra a vibratohasznalat
tekintetében. Szerinte tilzott hasznalata ,,ideges remegésse,” ,,rossz razkodassa,” valamint

99

,,g0rcsos rangatozassa” fajul.!!!

108 Louis Spohr, Henry Holmes (szerk.), Florence A. Marshall (ford.): Spohr’s Violin School. (London: Boosey
and Co., 1878). 158.

199 Er hiithe sich aber, sie nicht zu oft und am unrechten Ort anzubringen. [...] Die obenbezeichneten
Momente, wo die Bebung beym [sic/] Sdnger bemerkbar wird, deuten auch dem Geiger ihre Anwendung an.
Er verwende sie allso [sic!] nur zum leidenschaftlichen Vortrage und zum kréftigen Herausheben aller mit fz
oder > bezeichneten Tone. Auch lang ausgehaltene Tone konnen durch sie belebt und verstirkt werden.” In:
Louis Spohr: Violinschule. (Bécs: Tobias Haslinger, 1832.) 175.

110 One must execute the vibrato slowly and quickly; however, one must guard against too frequent and
unmotivated use” In: Clive Brown: ,,Bowing Styles, Vibrato and Portamento in Nineteenth-Century Violin
Playing.” Journal of the Royal Musical Association 113/1, (1988): 97-128. 114.

! Clive Brown: Lh.
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Az 1905-0s Joachim—Moser-féle Violinschuléban hasonld Onmegtartoztatd
tanacsokat lehet talalni. Miutan szo szerint leirja Spohr utasitdsainak nagy részét, a két szerzo

az alabbi kovetkeztetésre jut:

A vibrato Spohr altal javallott kifejezési eszkdzének tokéletességéhez eljutni csak id6
és gyakorlas kérdése. De a novendéket nem lehet dvni annak allandé alkalmazésatdl,
kiilondsen a nem megfeleld helyeken. Egy hegediis, akinek izlése kifinomult és

egészséges, mindig fel fogja ismerni az egyenletes hangot mint uralkodé iranyt és csak

ott fogja hasznélni a vibratot, ahol a kifejezés azt megkoveteli.!!?

Mire a Joachim Jozsef és Andreas Moser altal irt kdtet megjelent, az altaluk képviselt
hegediitechnikai megoldasok tobbsége mar nem tiikrozte a korabeli eldaddi gyakorlatot.
Feltehetéen Joachim Jozsef stdtusza — a 19. szazadi német hegediilés legbefolyasosabb
alakjaként — hozzajarult ahhoz, hogy az ellentétes véleményt nyiltan elfogadja a hegediis
tarsadalom. Flesch Karoly szerint Joachim régi tipust hegediilési stilusa annyira nagy
hatassal volt sajat koraban, hogy a fiatal hegediis generacid altal képviselt 0j stilus lassan
tudott csak teret hoditani. Flesch a nagy eldd dominancidjanak tulajdonitotta Kreisler korai
sikertelenségeit is. Joachim 1907-es halala tavolitotta el az utols6 akadalyt az 0y ideal eldl,
ezutan a régi eszme harcosai mar csak szélmalomharcot vivtak, de nem adtdk meg konnyen
magukat. Megjelent ugyanis az angol The Strad zenei folyodiratban egy cikk, amely a régi
nézOpontot védte; Clive Brown szerint nem véletlen, hogy az irdst éppen Joachim halalanak
évében publikaltdk.!!® A cikk Spohr intelmeit idézte, valamint a cikk szerzéje ugy talélta,
tobbségben vannak azok a miivek, amelyek ,.tiszta, vildgos €s hatarozott jatékot igényelnek
mindenféle vibrato nélkiil”.!* Tiz évvel késébb ugyanaz a zenei folydirat mér olyan cikkeket
kozolt, amelyekkel egy valtozoban 1€vo 1égkort tart az olvasok elé.

A leirtak ellenére Joachim ¢és novendékei — Auer Lip6t, Hubay Jend, Willy
Burmester, valamint Marie Soldat-Roeger — rank maradt felvételei, tovabba Robin Wilson

5

ausztrdl zenetudds doktori disszertacidja''> alapjan megallapithatd, hogy a Spohr 4ltal

112 To arrive at perfection in this means of expression in the sense indicated by Spohr is merely a question of
time and practice. But the pupil cannot be sufficiently warned against its habitual use, especially in the wrong
place. A violinist whose taste is refined and healthy will always recognize the steady tone as the ruling one and
will use the vibrato only where the expression seems to demand it. In: Clive Brown: Lh.

113 Clive Brown: L.m. 116.

!14 Clive Brown: Lh.

115 Robin Wilson: Style and Interpretation in the Ninteenth-Centuy German Violin School With Particular
Reference to the Three Sonatas for Pianoforte and Violin by Johannes Brahms. PhD disszertacio. Sidney:
Sydney Conservatorium of Music, University of Sydney; 2014.
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abrazolt négyféle vibrato nagyon is jelen volt a 20. szazadban, tobbek kozt olyan egyiittesek
eléadasaiban, mint a Rosé vondsnégyes, a Cseh vondsnégyes vagy az Elly Ney zongoras
trio. Ugyanakkor a felsorolt el6adok vibratohasznalata nem mérhetd az Ysaye és Kreisler
altal képviselt 0j stilushoz, amely leginkabb a kilengésben, a folyamatossagban és gyakoribb

hasznalatban mutatkozik meg.

3.2.3. A portamento esztétikai valtozasa a hegediin

Amig a 19. szazadban a vibratdt kevesebbet, addig a portamento6t napjainkhoz képest tobbet
¢s szabadabban hasznaltdk kifejezési eszkdzként. Dolgozatomban a portamento
szakkifejezést — aminek a 19. szazad folyaman sok jelentése volt — két kiilonb6z6 magassagi
hang kozott hallhatd csuszds megnevezésére alkalmazom. Bar a portamento vonos
hangszereken a fekvésvaltas elkeriilhetetlen kovetkezményeként jelen volt a 19. szazad elott
is, a szazad elején sokkal nagyobb figyelmet kapott a metodikai konyvekben. Johann
Friedrich Reichardt német zeneszerzé és zenekritikus 1776-os Ueber die Pflichten des
Ripien-violinisten cimii tanulmanyaban megtiltja a zenekari zenészeknek a csuszast két hang

kozott, de a szolistaknak iddnként megengedi a hasznalatat.!'®

Ugyanabban az évben az
angol zeneszerzd Charles Burney A4 General History of Music cimii konyvében hivatkozik a
portamento kifejez6 hatdsara.!!” E két tanulmany ellenére a 18. szdzadi hegediimetodika-
konyvek altalanossagban nem taglaljak részletesen a technikat. A korabban mar idézett
1803-as Baillot—Kreutzer—Rode-féle Méthode emliti roviden a portament6t, mivel a harom
hegediis kétségkiviil gyakran €It vele, ahogy mentoruk, Viotti is (valdsziniileg kisebb
mértékben).!'® A technika hasznélata egyértelmiien megfigyelhetd miiveik kézirataiban és
elsd kiadasaikban, amelyekbe miivészi, kifejezésteli ujjrendeket irtak, és ugyanez lathatd
Baillot késdbbi L’Art du Violonjdban is. Louis Spohr valdsziniileg Rode-tol vette at a
portamento alkalmazasat, Reichardt pedig mindkét hegediist hallotta 1805-ben, és arrol irt a
Berlinische musikalische Zeitung haséabjain, hogy Spohr portamentdja Rode eltilzott

kopiaja.'’® Reichardt kritikdja ugyanigy, mint szdmos forrds a 19. szdzad elsd két

évtizedébdl, arrol tantiskodik, hogy a portamentojaték gyakorisaga €s intenzitasa feltinden

116 Clive Brown: Classical and Romantic Performance Practice 1750-1900. (New York: Oxford University
Press, 1999.) 561.

7 Clive Brown: I.m. 520-521.

18 Clive Brown: ,,Bowing Styles, Vibrato and Portamento in Nineteenth-Century Violin Playing.” Journal of
the Royal Musical Association 113/1, (1988): 97-128. 122.

119 Spohr életrajzaban maga is arrdl szamol be, hogy bar német zenei nevelésben részesiilt, 19 éves koratol,
1803-t4l teljes mértékben a francia hegediiskola és -stilus — kiilondsen Pierre Rode — hatasa ala kertilt, és a
fiatal hegediisok kozott annak leghitelesebb utanzojava valt. In: Louis Spohr, névtelen fordito: Louis Spohr’s
Autobiography. (London: Longman, 1865). 62.
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megnétt. Harom évvel késObb Spohr egyik pragai koncertje kapcsan az Allgemeine
musikalische Zeitung kritikusa szintén panaszkodott a portamento hasznélatanak altala vélt
szokatlan gyakorisdgardl és megemlitette, hogy a hegediis gyors tételben szintigy
alkalmazta, mint lassuban. Bécsben annyira népszeriivé valhatott a technika, hogy maga
Antonio Salieri irt 1811-ben nyilt levelet, melyben a portamento tulzott hasznalatarol
panaszkodik és Antonio Lolli olasz hegediishdz koti az ,.elfajulast”.!?® Bécs vonosaira
azonban valoszinlileg nemcsak az italiai, hanem a francia iskola miivészei is hatast
gyakorolhattak, mivel Kreutzer 1798-ban, Rode 1812-1813-ban adott koncerteket a
varosban, Spohr pedig 1812—1815 kozott ott is €élt. Mindharom hegedlis — hosszabb vagy
rovidebb ideig — jo kapcsolatban volt Beethovennel, és Clive Brown kutatdsai alapjan
feltételezhetd, hogy mindhdrman gyakran alkalmaztdk a technikat és megismertették
Beethovennel sajat portamentohasznélatukat. Errdl tantskodik tobbek kozt az op. 96-o0s G-
dar szonata, amit torténetesen egyikiik, Pierre Rode mutatott be. Beethoven Rudolf
féhercegnek 1813 janudr—februarjaban irt levelében megemliti, hogy nehézséget okozott
neki megimi az op. 96-os szonata utolsd tételének kodajat, mivel igyekezett a
hegediiszélamot Rode jatékahoz igazitani.'?! A szerzé mds hegediiszonataiban soha nem
jelolt ujjrendeket; egyediil e szonata utolso tételében tett kivételt.!*

A portamento 0 hasznalata fokozatosan bebiztositotta a helyét Beethoven koraban
mint nélkiilozhetetlen kifejezéeszkdz. Fontossaga a hegediin kimutathaté abbdl, milyen sok
helyet foglal el a 19. szdzad masodik felének modszertankdnyveiben, ahol a legtobb esetben
a vibratonal sokkal részletesebben van taglalva annak mechanikai megvalositasa €s miivészi
alkalmazasa. Spohr vilagos €s érthetd abrazolasa a felfelé irdnyban torténd fekvésvaltasrol
megegyezik a tobbi 19. szazadi beszamoloval (26. kottapélda). Altalaban azt javasoltak,
hogy a kezd6hang ujjaval tanacsos csuszni, majd amikor az a megfeleld pozicidba keriilt,

akkor az érkezd hang ujjat sebes mozdulattal kell a hurra raejteni, odabillenteni.

120 A Spohr-kritikdhoz hasonloan Salieri levele is a lipcsei Allgemeine musikalische Zeitungban jelent meg.
Salieri szerint az elfajulast az eredményezte, hogy Lolli aggastyankorara nem volt oly nagy mestere a
hangszerének, mint fiatalon és annak érdekében, hogy turnéi soran megmaradjon a kézonség kegyeiben, a
hegedtiversenyei zarotételében papagaj-, kutya- és macskahangokat kezdett el utanozni a hangszerén. Ezt a
»macskaversenyt” mas hegediisok elkezdték utanozni és a viccbdl divat, a divatbol modszer lett, amit a
gyengébb ¢€s kevésbé jo izlést tanarok €s eldadok propagalni kezdtek. Ami kiilonos, hogy Salieri szerint az
énekesek is ezaltal kezdték el hasznalni a technikat. Nyilt levele nem hatott a korizlésre, igy 1815-ben
kialtvanyt fogalmazott meg eredményteleniil. In: Clive Brown: ,,The Orchestra in Beethoven’s Vienna.” Early
Music (1988. februar): 4-20. 18.

121 Sieghard Brandenburg (szerk.): Beethoven-Briefwechsel. Band 2, 1808-1813. (Miinchen: G. Henle Verlag,
1996.) 302.

12A7 ujjrendek a kézirat 43. oldalan, a 11-12. iitemben talalhatok. A kézirat forrasa:
https://ks15.imslp.org/files/imglnks/usimg/0/04/IMSLP740044-PMLP10444-114205.pdf (utols6 megtekintés
datuma: 2025. 08. 21.)
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7th Position.

26. kottapélda: Spohr felfelé iranyban torténd fekvésvaltas abrizoldsa'®

Nem tartottdk tanacsosnak az érkezd hang ujjaval felcstiszni, hogy elkeriilhetd legyen az
eltulzott csuszds. A kiilonb6zdé cstszasok, portamentdok hasznalata és a vibrato stilusa
egyértelmiien elarulta, hogy az adott hegediis milyen iskoldb6l, milyen hagyomanyokbol
jott. A 19. szazad végi, nemzetkozivé vald zenei életben sok fiatal zenész forditott egyre
nagyobb figyelmet a prekoncepciok nélkiili notacidértelmezésre, szemben a kordbbi
gyakorlattal, amely szerint inkdbb egy-egy el6adoi tradicidhoz csatlakoztak — az ujfajta
felfogas foleg a régebbi korok zenéinek interpretacidjara volt jellemzd. Vieuxtemps
jatékarol — aki elédeivel szemben mar nem az eléaddi hagyomanyokra tdmaszkodott —
példaul Joachim ugy nyilatkozott, hogy ,mint a francia-belga hegediisok legtdbbje,
talsagosan ragaszkodik az élettelen hangjegyekhez a klasszikusok eldaddsanal, nem érti,

hogyan kell a sorok kdzott olvasni.”!?*

3.2.4. Az aszinkron jaték zongoran

Az aszinkron jaték két szolam egymastol fliggetlenitett, idOben elcsusztatott
megszolaltatasat jelenti, és billentylis zenében fordul eld, amikor a jatékos bal és jobb
kezének ideiglenes kiillonmozgatasaval ér el kiilonleges hatast. Leggyakrabban ez azt jelenti,
hogy a jobb kéz dallamhangjat késleltetve, a bal kéz megfeleld kisérethangja vagy -akkordja
utan kozvetlentil kell elhelyezni, ritkabb esetben pedig a jobb kéz eldlegezi meg a balt. A
technika hasonldsagot mutat a kontrametrikus rubato bizonyos elemeivel, valamint a ki nem
irt arpeggiojatékkal is, azonban elébbi esetében az egy vagy tobb hangszer kozotti jatékban
eléfordul a szolamok egyiitt- és kiillonmozgasa is, mig utdbbit kizarolag akkordok rendhagyé

megszolaltatasara alkalmazzak az el6adok. Az aszinkron jaték jellegzetesen az iitemek,

123 Az 4brat az elsd 1832-es bécsi kiadas helyett egy késdbbi 1878-as londoni kiadasbol vettem esztétikai
okokbo6l. In: Louis Spohr, Henry Holmes (szerk.), Florence A. Marshall (ford.): Spohr’s Violin School.
(London: Boosey and Co., 1878). 110.

124 Clive Brown: ,,Foreword”. In: Neal Peres Da Costa: Off the Record. Performing Practices in Romantic
Piano Playing. (New York: Oxford University Press, 2012.) IX-XIII. XII.
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frazisok elején, harmoniailag erés vagy disszonans pillanatoknal hallhat6. A technikabol
adododan a kiséret olykor a pulzussal vagy litéssel 6sszehangoltan sz6l, a melodikus hang
pedig késve szélal meg. Maskor a dallam sz6l 6sszehangolva a pulzussal, amig a kiséret
kordbban megszodlal — ezt basszushang-eldlegezésnek is nevezik. Ez a technika, amely a
kifejezéerdt fokozza, nem kizardlagosan, de kivaltképpen a 20. szazad eleji zongoristak
hangfelvételeinél észlelhetd.

Az aszinkron jaték régota jelen volt a billentylisok vilagaban: féleg csembalistak és
klavikordosok alkalmaztak, majd az 1800-as évektdl a zongoristak folytattak a technika
hasznalatat. Sigismond Thalberg (Liszt kortarsa) 1853-as rendkiviil 0jit6 és befolyasos L ’Art
du chant appliqué au piano cimii mivében zenekari- és operadtiratai mellett tizenegy
szabalyt nevez meg, amik segitenek énekld érzetet kelteni a zongordn. Az &6tddikben

foglalkozik az aszinkron jaték eldnyeivel és hatranyaival:

Az elbadas soran fontos elkeriilni azt a rossz szokast, hogy a dallamot indokolatlanul
késleltetjiik a basszushoz képest. Ez azt jelenti, hogy a dallam hangjai csak joval azutan
szolalnak meg, miutdn a basszus hangjai mar elhangzottak. Ha ezt a tlzott késleltetést
végigvissziik egy egész darabon, az olyan hatést kelt, mintha folyamatosan szinkopakat
hallanank, ami nevetséges és izléstelen lehet. Azonban van egy kivétel: lassa, hosszan
kitartott hangokbol allo dallamban megengedett, sét, jo is lehet a dallamot kicsivel a
basszus utan inditani. Ezt f6leg az litemek elején vagy zenei szakaszok, frazisok
kezdetén alkalmazhatjuk. De nagyon fontos, hogy ez a késleltetés alig legyen
észrevehetd, szinte csak egy pillanatnyi eltolédasrol van szo, nem egy hosszas

visszatartasrol.'?

A kései 19. szazadi pedagogiai irasokban ritkdn tesznek emlitést az aszinkron
jatékrol, ennek ellenére gyakran hallhatdo a rdnk maradt, korai hangfelvételeken. Mathis
Lussy ¢és Ernest David Histoire de la notation musicale cimii 1882-es irasukban felvetik,
hogy szeretnének visszahozni egy Francois Couperin altal hasznalt jelet, ami egy hang

késleltetését, elhalasztasat fejezi ki a megfeleld basszus hang utan.'?® Adolphe Christiani

125 11 sera indispensable d’éviter, dans I’exécution, cette maniére ridicule et de mauvais goit de retarder avec

exagération le frappement des notes de chant longtemps apres celles de la basse, et de produire ainsi, d’un bout
a ’autre d’un morceau, des eff ets de syncopes continues. Dans une mélodie lente écrite en notes de longues
durée, il est d’un bon eff et, surtout au premier temps de chaque mesure ou en commencant chaque période de
phrase, d’attaquer le chant aprés la basse, mais seulement avec un retard presque imperceptible.” In: Sigismond
Thalberg: L’Art du chant appliqué au piano, op. 70, 1. kotet (Parizs: Heugel, 1853.), 2. szdmozatlan oldal.

126 Ernest David, Mathis Lussy: Histoire de la notation musicale depuis ses origines (Périzs: L Imprimerie
Nationale, 1882), 171.
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koranak befolyasos pedagdgusa valdsziniileg erre a technikara is utal tobbek kozott az 1885-
0s The Principles of Expression in Pianoforte Playing cimli konyvének rubato
fejezetében.'?’

Az aszinkron jaték egyik legismertebb képviseldje a szdzadfordulon Theodor
Leschetizky volt, akinek hosszu tanari karrierje alatt koriilbeliil 1500 zongorista gyarapitotta
tudasat és vitte tovabb ezt a jatékmodot.!?® Amig technikai hidnyossaggal rendelkezd
novendékeivel leginkabb szamtalan tanarsegédjének egyike, legjobb novendékeivel egyediil
6 foglalkozott.!'? Kiilondsen nagy kihivast jelentettek kéthetente tartott félig nyilvanos
kozos orai, ahol koranak éppen Bécsben jatszd vagy atutazd legnagyobb zenészei — nem
ritkan Leschetizky régi novendékei — eldtt fiatal feltorekvd tehetségek és nemzetkozi
karrierjiik elején tartd miivészek Iéptek fel egymas utan.

Az aszinkron jaték technikajarol egyik tanarsegédje, Malwine Brée 1902-es Der
Grundlage der Methode Leschetizky munkajaban irt, amit maga Leschetizky is nagyon
dicsért, mivel szorol-szora sikeriilt leirnia személyes meglatasait, ars poeticajat.'’* Az

aszinkron jatékrol az alébbit irja Brée:

Nem 1ill6 a basszus- és dallamhangot mindig pontosan egyszerre venni, hanem a
dallamhangot kdzvetleniil a basszus utan is le lehet iitni — ez kdnnyedséget és lagyabb
hatast eredményez. Alkalmazasa azonban csak a frazisok elején, tobbnyire fontos
hangoknal és erds iitéseknél ajanlott (gyenge iitéseken a kezeket érdemes pontosan
egyszerre leiitni). A dallamhangnak olyan gordiilékenyen kell kovetnie [a basszust],

hogy alig észlelhetd legyen a kevéssé avatottak szamara.'?!

127 Adolphe Christiani: The Principles of Expression in Pianoforte Playing (New York: Harper, 1885.),
299-303.

128 Leschetizky 4llitdsa szerint tanaranak, Carl Czernynek a pedagdgiai tanait, elveit rizte meg és adta tovabb
tanitvanyainak. 1862 ¢és 1878 kozott az Anton Rubinstein altal alapitott és vezetett Szentpétervari
Konzervatérium zongora tanszékének vezetdje volt, majd 1878-ban visszakoltdzott Bécsbe, fiatalkora
helyszinére. Egyik alapitoja volt a Wiener Tonkiinstlerverein zenei tarsulatnak 1881-ben, amelynek estéin
tobbek kozott Schonberg Megdicsdiilt éj cimii vonos szextettje €s elsé vondsnégyese hangzott el elszor.
Leghiresebb ndvendékei voltak tobbek kozt Ignacy Jan Paderewski, Ossip Gabrilovich, Benno Moisieiwitsch,
Ignaz Friedman és Arthur Schnabel. In: James Methuen-Campbell: ,,Leschetizky, Theodor.” [=Stanley Sadie
(szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 14] (London: Macmillan Publishers Limited,
2001.) 585.

129 Neal Peres Da Costa: Off the Record. Performing Practices in Romantic Piano Playing. (New York: Oxford
University Press, 2012.) 51.

130 Neal Peres Da Costa: I.m. 52.

131 Neither should bass tone and melody-note always be taken precisely together, but the melody-note may be
struck an instant after the bass, which gives it more relief and a softer effect. However, this can be done only
at the beginning of a phrase, and usually only on important notes and strong beats. (It is better for the hands to
coincide precisely on weak beats.) The melody-note must follow so swiftly as to make the pause hardly
noticeable for the uninitiated.” In: Malwine Brée, Thomas Baker (ford.): The Groundwork of the Leschetizky
Method. (New York: G. Schirmer, 1905.) 73.
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Theodor Leschetizky Chopin op. 27 No. 2-es Desz-dir noktiirnjének felvételén — egy 1906-
os Welte-Mignon gépzongoratekercsen — jol hallhaté az aszinkron jaték technika, amely
megegyezik a fent idézett Brée-féle megfogalmazassal. Ugyanakkor mas el6addknal
ellentmondasokba lehet litkdzni: zavarba ejté példaul Raoul Pugno és Camille Saint-Saéns
irasait Osszevetni az aszinkron jatékrdl a rank maradt gépzongoratekercsek és korai
gramofonfelvételek ismeretében.'>? frasban mindkét zenész aggalyait fejezi ki a technika
¢ésszertitlen, a fantazia hianyat leplezé hasznalata miatt. Pugno 1910-es Les legons écrites de
Raoul Pugno pedagogiai miivében tobb szemszdgbdl taglalja a korabeli eldadoi stilust,
kiilonds tekintettel Chopin miiveiben, megemlitve az op. 15 No. 2-es fisz-moll noktiirn altala
vélt helyes tolmacsolasat. A karakter- és festdi abrazoldsok mellett a noktiirn elejének
technikai megvalésitasahoz azt irja: ,,Ujfent ismétlem és ismételni is fogom: Tartsd a két
kezet jol egyiitt. A balkézben a ciszekkel és fiszekkel megeldzni a jobb kézben 1€v6 hangokat
olyan dolog, ami teljesen zeneietlen és amitdl az ember haja égnek 4ll.” 13° Szerencsénkre
ebbdl a noktiirnb6l mindkét francia miivésznek maradt fenn felvétele, amelyeken erdteljesen
hasznaljak az aszinkron jatékot.'** Kiilondsen a noktiirn elején, ami ellen Pugno, mint
irasban olvashattuk, erdteljesen tiltakozik. E paradoxon magyarazataként szolgalhat Neal
Peres Da Costa Off the Record cimii konyve: az ausztral billentylis miivész szerint a
hasznalat talburjanzott mértékével lehetett leginkabb gondja a korabeli zongoristaknak.
Err6l a talzott hasznélatrol tanuskodik példaul Carl Reinecke jatéka, amely
gépzongoratekercseken maradt fenn. Reinecke — akinek sziiletésekor, 1824-ben Schubert és
Beethoven még életben voltak — a legkorabban sziiletett zongorista, akinek tekercseit ma is
hallhatjuk. Olyan zenészek méltatasat vivta ki maganak, mint Mendelssohn, Liszt — utobbi
megbizta egyik lanyanak zongoratanitdsdval — és Schumann (aki levélben megjegyezte,

).133 A nagy presztizsii lipcsei konzervatorium

hogy kevesen értik meg uigy, mint Reinecke
tandra volt 1860-t6l, majd igazgatoja 1897-tdl, ezalatt olyan zenészek keriiltek ki az

intézménybdl, mint Edvard Grieg vagy Felix Weingartner. Reinecke sajat szerepét a

132 Neal Peres Da Costa: Off the Record. Performing Practices in Romantic Piano Playing. (New York: Oxford
University Press, 2012.). 77.

133 I repeat, and shall repeat again and again: Keep the two hands well together. To hear the C sharps and F
sharps of each bar in the left hand preceding the note in the right hand is a thing to make the hair stand on end,
and it is wholly anti-musical.” In: Neal Peres Da Costa: I.m. 80.

134 Saint-Saéns tolmacsolasat egy 1905-6s Welte gépzongora-tekercsen hallhatjuk (a felvétel fiiggelékben
talalhato fajlneve: 3.2.4. e.) Saint-Saéns plays Chopin Nocturne - Op. 15, No. 2 (Welte piano roll 1905)), amig
Pugnoét egy 1903-as akusztikus felvételen (a felvétel fiiggelékben talalhato fajlneve: 3.2.4. £) Raoul Pugno
plays Chopin Nocturne - Op. 15, No. 2 (1903)).

135 Neal Peres Da Costa: Off the Record. Performing Practices in Romantic Piano Playing. (New York: Oxford
University Press, 2012.). 83.
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klasszikus szerzok értékeinek fenntartdjaként, a klasszikus tradici6 Orzdjeként ¢és

nagykoveteként latta.'36

Sokan a Mendelssohn—Schumann-korszak utolsé jelentds
képviseldjének tartottak. Tobbek kozott Fritz von Bose is, aki 1910-es Carl Reinecke: An
Appreciation (Carl Reinecke: egy méltatas) cim cikkében az akkoriban havonta megjelend
The Musical Times folyoiratban gy ir réla, mint egy ,,igazan eldkeld és kifinomult érzékii
miivész”, aki a sajat személyiségét alarendeli a kompozicio eléadasanak.!>” A rank maradt
zongoratekercsein — foleg a lassu darabok ¢€s lassu tételek bizonyos részeinél — az aszinkron
jaték mennyisége olyan gyakori, hogy azt az érzetet kelti, mintha a két kéz kiilon tempodban
jatszana. Kiilon figyelmet érdemelnek és sok kérdést vetnek fel Mozart zongoraversenyeinek
Reinecke altal készitett szolézongora-atiratai, amelyek kozil a K. 537-es D-dur
zongoraverseny Larghetto tétele gépzongoratekercsen is elérhetd sajat eldaddsiban.'®
Jelentds eltérés tapasztalhatd a kotta és megszolaltatds kozott: az atiratban az arpeggiok
specifikus helyekre vannak irva, feltételezhetden azért, mert kifejezetten azokon a helyeken
szabad Oket haszndlni. Ehhez képest a zongoratekercs szabadon alkalmazott
arpeggiojatékrol és erds aszinkron jatékrol arulkodik. 21. szdzadi mértékkel rendkiviil
furcsdnak, szokatlannak tlinhet Reinecke tolmécsoldsa és jatékstilusa, &m az 6 koraban
sokkal gyakoribb volt ez a jelenség.!** Az aszinkron jaték olyan miivészek felvételein és
gépzongoratekercsein talalhatd kisebb vagy nagyobb mértékben a fent emlitetteken kiviil,
mint Johannes Brahms, Clara Schumann novendékei (Fanny Davies, Carl Friedberg,
Eibenschiitz Ilona, valamint Freund Etelka), Ignacy Jan Paderewski, Vladimir de Pachmann,
Moriz Rosenthal, Joseph Hofmann, Bartok Béla, Walter Gieseking és Ferruccio Busoni.!*
Busoni — bar alkalmazta a technikat — kulcsszerepld az aszinkron jaték hanyatlasanak
torténetében. Tanitvanya, Egon Petri szerint Busoni volt az egyediili zongorista a 19-20.
szazad fordul6jan, aki modszeresen csokkenteni probalta jatékaban a ki nem irt arpeggio- és
aszinkron jatékot.'*! Kenneth Hamilton Az aranykor utin cimii konyvében leirja, hogy
Busoni ezen technikak tudatos kiirtasa ellenére a szubjektiv tolmacsolast proponalta: a zenei

benyomast az irott kotta folé¢ helyezte €s a szamara megfelelonek vélt helyeken ezeket a

136 Reinhold Sietz: ,,Carl Reinecke” [=Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. 21.] (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 158.

37 A The Musical Times foly6irat maig fennmaradt annyi kiilonbséggel, hogy negyedévente jelenik meg.

138 Reinecke tolmdcsolasat egy 1905-6s Welte gépzongora-tekercsen hallhatjuk (a felvétel fiiggelékben
talalhato fajlneve: 3.2.4. g.) Carl Reinecke performs Mozart Larghetto KV 537 (rec. 1905)).

139 Neal Peres Da Costa: Off the Record. Performing Practices in Romantic Piano Playing. (New Y ork: Oxford
University Press, 2012.) 47.

140 Neal Peres Da Costa: 1.m.163.

141 Neal Peres Da Costa: I.m. 90.
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technikakat is hasznalta.'** Ezt az eldad6i hozzaallast Busoni fennmaradt gramofonfelvételei

is alatdmasztjak.

3.2.5. A ki nem irt arpeggiojaték
A ki nem irt arpeggiojaték gyakorlata a 20. szazad hajnalan ugyanolyan 1ényeges billentytis
kifejezd eszkdz volt, mint az aszinkron jaték technikdja. Az arpeggiojaték akkordok
felbontasat, ,,szétteritését” jelenti. Az arpeggiot tobbféleképpen lehet jeldlni a kottaban, de
a 19. szazadban elterjedt az a szemlélet, hogy kiilon jelolés nélkiili, egyszeri akkordokat is
arpeggioként szolaltassanak meg.'* Az arpeggiok sebessége a zenei szoveg funkcidjahoz,
hangulatdhoz és tartalmahoz képest valtozhatott, igy a technikat kiilonb6z6é hatasok
eléréséhez lehetett hasznalni, tobbek kozt az alabbiakhoz:

- dallamhangok  kiemeléséhez, azok  késleltetésével és  killonvalasztasaval a

harmoniakisérettdl'4

- hangzas dusitasahoz

- disszonans akkordok fokozasahoz

- kiilonleges akcentusok kiemeléséhez, mint a sforzato
A technika emlitését mar 1615-ben megtalalhatjuk Frescobaldi toccatdinak eldszavéaban,
ahol megjegyzi, hogy ezen miiveinek elejét érdemes lassan, arpeggiokkal jatszani'*®, de az
évszdzadok folyaman a technika talzott hasznalatardl is sokszor esik szo. Czerny

Volistindige theoretisch-practische Pianoforte-Schule 1846-0s kiegészitésében ezt irja:

A modern stilus jellemzdje, hogy sok zenei részletben a tobbszolamu hangzéasokat
kivétel nélkiil arpeggioban szolaltatjak meg, és ez a jelenség annyira elterjedt, hogy

sok zongorista elfelejtette, hogyan kell egyszerre leiitni az akkordokat.'*

142 A Busoni el6tti generaciobol Edvard Grieg alig hasznélta ezeket a technikéakat, ami 1903 -as hangfelvételein
hallhat6. Erdekesség, hogy Grieg Lipcsében Reinecke igazgatosaga alatt tanult és Neal Peres da Costa szerint
mindkét tanara, Ernst Ferdinand Wenzel és Ignaz Moscheles nagy valdszinliséggel alkalmazta az aszinkron
jatékot eléadasaikban. A témarol tobbet a mar idézett konyvben. In: Neal Peres Da Costa: Off the Record.
Performing Practices in Romantic Piano Playing. (New York: Oxford University Press, 2012.)

143 Neal Peres Da Costa: I.m. 106.

144 A harmoniakiséret alatt ebben az Osszefliggésben akkordfelbontisos balkézjaték értendd, nem
tombakkordos kiséret.

145 Luigi Ferdinando Tagliavini: ,,The Art of ‘Not Leaving the Instrument Empty: Comments on Early Italian
Harpsichord Playing.” Early Music 11/3, (1983.) 97-128. 300.

146 In the modern style, all passages in many parts are now invariably played in arpeggio; and so greatly is this
the case, that many pianists have almost forgotten how to strike chords firmly.” In: Neal Peres Da Costa: Off
the Record. Performing Practices in Romantic Piano Playing. (New York: Oxford University Press, 2012.)
113.
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Erdekesség, hogy 6tven évvel Czerny halala utan is ugyanezt az allandé arpeggiézast, azaz
a technika folyamatos hasznalatat tartottak elfogadottnak.'*’

A fennmaradt korai hangfelvételeken eldfordul, hogy a ki nem irt arpeggiojatékot az
aszinkron jatékkal vagy tempodvaltoztatdssal egyszerre hasznalja egy-egy zongorista.
Ilyenkor nehéz kikovetkeztetni, meghallani, hogy a kiirt hangok hol helyezkednek el a
pulzushoz képest, igy egy ambivalens érzetet kelt a jatékmod, amely fellazitja a zenei
szovetet ¢és a ritmust. Nem lehet biztosan megallapitani, hogy Beethoven idejében milyen
mértékben és mennyiségben alkalmaztak aszinkron jatékot vagy arpeggiojatékot, az viszont
bizonyos, hogy ezek a technikék a kifejezés eldsegitését szolgaltak és az eldadoi stilus részét
képezték.

A 19. szazadi el6adoi gyakorlat technikai — mint a tempo rubato, sajatos vibrato,
portamento, aszinkron jaték és ki nem irt arpeggio — tehat tetten érheték a fennmaradt 20.
szazad eleji felvételeken, am nem egyeznek meg teljes mértékben a Beethoven-korabeli
eléadoi gyakorlattal. Egyértelmti azonban, hogy Beethoventdl és kortarsaitél nem volt

idegen e technikak alkalmazasa, szdmoltak veliik miiveik megszdlaltatasakor.

147Neal Peres Da Costa: I.m. 106.
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A 20. szazad elsd negyven évében husz felvétel keletkezett a Kreutzer-szonatabol,! ezek
koziil a fejezetben vizsgalt harom felvétel (az 1930-as Ignaz Friedman—Bronistaw
Huberman-, az 1936-os Fritz Kreisler—Franz Rupp- és az 1940-es Bartok Béla—Szigeti
Jozsef) a legjelent6sebb. Emellett a miivészek kozotti kapcsolati halot feltérképezve
megmutatkozik, hogy ezen felvételek mindharom hegediise Giovanni Battista Viottihoz, a
francia hegediiiskola alapit6jahoz, a harom zongorista pedig Beethovenhez kotodik (4. és 5.
abra).

A vizsgalt felvételek szerepldinek bemutatasaval, valamint a harmadik fejezetben
elemzett 19. szazadi ,,sz€ép” eléadasmod és kifejezdeszkdzok — a tempo rubato, a vibrato, a
portamento, tovabba az aszinkron jaték és a ki nem irt arpeggiok — hangz6 példainak
elemzésével feltirom, hogy a harom szondtaparos milyen torténeti kapcsolatokkal és

viszonyulasokkal rendelkezett a 19. szazadi el6ad6i hagyomanyok tekintetében.

Giovanni Battista VIOTTI

/ (1755-1824) \

George BRIDGETOWER Pierre BAILLOT
(1778-1860) (1771-1842)
Rodolphe KREUTZER Pierre RODE
(1766-1831) (1774-1830)
Lambert MASSART Louis (Ludwig) SPOHR
(1811-1892) (1784-1859)
Isidor LOTTO Fritz KREISLER Ferdinand DAVID
(1840-1927) (1875-1962) (1810-1873)
JOACHIM Jozsef
(1831-1907)
Karl GRIGOROVICH Marie SOLDAT-ROEGER
(1867-1921) . (1863-1955)
HUBAY Jené
(1858-1937)

Bronistaw HUBERMAN |

(1882-1947)
SZIGETI Jozsef
(1892-1973)

4. abra: a megvizsgalt hegediisok eléadéi hagyomanydnak eredete’

! A felvételek listaja megtalalhaté az 1. fiiggelékben.

2 Az 4. és 5. abrak altalam készitett szakmai csaladfak, céljuk a tanar-didk kapcsolatok bemutatésa. Az 5.
abraban Joachim Jozsefet azért jeldltem sziirke szinnel, mert Liszt és az 6 esetében nem zongorista tanar-didk
parosrol van szo.
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Ludwig van BEETHOVEN

(1770-1827)
Carl CZERNY
/ (179171857) \
Theodor LESCHETIZKY LISZT Ferenc

(1830-1915) / (1811-1886) \

Ignaz FRIEDMAN THOMAN Istvan JOACHIM Jézsef Sophie MENTER
(1882-1948) (1862-1940) (1831-1907) (1862—1940)

BARTOK Béla August SCHMID-LINDNER

(1881-1945) (1870-1959)

Franz RUPP

(1901-1992)

5. abra: a megvizsgalt zongoristik eléadoi hagyomanydanak eredete

E felvételek kozos zenei 6roksége azt jelzi, hogy az eléadok megoldasai a 19. szdzadi el6adoi
gyakorlat folytatasanak tekinthetok.

Abrak és kottapélddk segitségével azonositom a hegedii- és zongoratechnikak
sokféle el6fordulésat, a ,,szép” eldadasmod tovabbeélesét, valamint a tempo rubato és a tempd

alakitasara szolgalo technikak véltozatos alkalmazasat.

4.1. A harom kivalasztott felvétel helye a Kreutzer-szonata gramofontorténelmében

A Kreutzer-szonata elsd gramofonfelvétele 1911-ben késziilt és a masodik, varidcios tételt
tartalmazta. A tételt az akkor tizenkilenc éves, még Joska Szigetiként ismert Szigeti Jozsef,
valamint Henry Richard Bird vette fel a His Masters Voice (réviden HMV) lemezcégnek —
a korban késziilt dsszes felvétel listija az 1.fliggelékben taldlhato.’> Egy hanglemezre ekkor
kicsivel tobb, mint négy percnyi idétartamot lehetett rogziteni, ezért a tételben egyes
variaciokat teljesen ki kellett hagyniuk, mig mas varidciokat kénytelenek voltak lerdviditeni.
Bronistaw Huberman mar 1925-ben felvette a Kreutzer-szonatat Siegfried Schultzéval, ez
volt a szonata elsd vagasok nélkiili, teljes felvétele. Schultze ugyan kivalé zongorista —

Robert Cowan Bronislaw Huberman: The Complete Brunswick Recordings cimii CD

3 Ezeket az adatokat a kdvetkezd, a disszertaciom irdsakor még meg nem jelent, de a szerz6 altal engedélyezett
tanulmanybdl idéztem: Frithjof Vollmer: ,Kreutzer’ und die Zwischenkriegszeit. Bruchlinien
streicherspezifischer Vortragsdsthetik im Spiegel frither Tondokumente zu Beethovens Violinsonate A- Dur op.
47, 1. Satz (1934-1936). Bonn, 2020. (kézirat 2022, megjelenés eldtt: Proceedings of the International
Congress ,,Beethoven-Perspektiven” / Schriften zur Beethoven-Forschung, hrsg. v. Beethoven-Haus Bonn.)
14.
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kisfiizetében  amellett  érvel, hogy Huberman 1925-6s  Kreutzer-szonataja
»konvencionalisabb”, mint a késébbi, Friedmannal felvett lemez —, mégsem a legnevesebb
képviseldje valamelyik iskolanak vagy el6adoi kornak.* 1929-ben a francia Thibaud—Cortot-
paros is felvette a Kreutzer-szonatat a HMV francia lednyvallalatanak, és habar mindketten
koruk legkeresettebb miivészei, a 20. szdzad eleji koncertélet aktiv, ikonikus résztvevoi
voltak, zenei neveltetésiik nehezebben kothetd a dolgozatban elemzett 19. szédzadi eldadoi
hagyomanyokhoz, mint Hubermané és Friedmané.> Utobbi paros Kreutzer-szonata felvétele
egy rendkiviil individualis tolmacsolast tar elénk sok olyan esztétikai megoldassal, amelynek
gyokerei a 19. szdzad szépségidealjabol erednek.

Kreisler adta ki Franz Ruppal az elso teljes lemezfelvétel-sorozatot Beethoven
hegedii-zongora szonataibol. Bar Rupp jatékat nem lehet Rahmanyinov — Kreisler korabbi
kamarapartnere —, Friedman vagy Bartok el6adasaival mérni, a maga eszkozeivel igényes,
atgondolt eldadast nyujtott, melyet kidolgozott koncepcid, rubatohasznalat ¢és
tempodingadozasok jellemeznek.

Bartok mar tizenkét éves koratol jatszotta Beethoven Kreutzer-szonatajat és életében
szamtalan hegediissel adott kamarahangversenyt, de az 1940-ben, a washingtoni
Kongresszusi Konyvtarban Szigetivel megtartott koncert az egyediili rank maradt teljes
szonataest-felvétele.® Természetesen a koncert vitathatatlanul legértékesebb részei Bartok
sajat miivei, a Szigetinek ajanlott Els6 rapszddia és a Masodik szonata eldadasa, a Kreutzer-
szonata mindazonaltal betekintést enged Bartok Beethoven-tolmacsolasdnak 19. szdzadi
zongoratechnikai megoldésaiba. Szigeti a mar emlitett 19 éves kori felvételén és a Bartokkal
ko6z6s koncertjén kiviil szintén a Kongresszusi Konyvtarban vette fel a teljes ciklust 1944-
ben Claudio Arrauval.” Karrierjét tudatosan ,modernista” hegediisként épitette, viszont
hegediilési technikaja — mint példaul portamento- és ujjrendhasznélata, valamint ugyan
folyamatos, de széles, nagy amplitiddju vibratdja —, esztétikai megoldasai sok tekintetben
archaikusak. A harmadik fejezetben targyalt kifejezési eszk6zok — mint a tempo rubato €s
mas, a tempot rugalmasan alakité technikak, a notaci6 szabadabb értelmezése, valamint a

vibrato, a portamento, az aszinkron jaték és a ki nem irt arpeggiojaték — alkalmazésa a

4 Robert Cowan: Bronislaw Huberman: The Complete Brunswick Recordings (London: Biddulph
Recordings,1993.) LAB 077-078. 5.

5 Egy 1926-ban késziilt filmfelvétel is fennmaradt a Kreutzer-szonata masodik tételérdl Efrem Zimbalist és
Harold Bauer tolmacsoldsédban, amely szintén nehezen kdthetd a 19. szdzadi eléadoi hagyoméanyokhoz.

® Pozsonyban jatszotta 12 éves koraban el8szor a szonatat. In: Stachd Laszlé: A zongoramiivész Bartok.
Modellek és idealok. (Budapest: Balassi Kiado, 2022.) 45.

7 Arrau, bar koranak jelentés milvészegyénisége, Kreutzer-szonata felvételén az aszinkron jaték, a ki nem irt
arpeggialas, valamint a rubato és a kiilonféle tempoingadozasi technikak alkalmazasa csak korlatozottan, vagy
egyaltalan nem figyelhet meg.
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negyedik fejezetben bemutatott eldaddsokban nem egyforman és egyszerre érvényesiilt.
Val6szinti, hogy tobbségiik ezeket nem is elkiiloniilt technikakként fogta fel, hanem inkabb

miivészi mondanivalojuk és technikai megoldasaik szerves részeként.

4.2. Az eloadok bemutatasa

4.2.1. Ignaz Friedman és Bronistaw Huberman palyajanak bemutatisa, Kreutzer-
szonata felvételiik koriilményei

Friedman koranak egyik legnagyobb és legvirtu6zabb zongoristdja, akinek technikaja
rendkiviil mély és szines képzelderdvel parosult.® Zenetdrténeti jelentésége zongoristaként
a legnagyobb, de kottakiadoként, valamint zeneszerzoként és tandrként is aktivan
tevékenykedett. Claude Debussy kiemelte Friedman Chopin-kiadasat, mint a legjobb
Franciaorszagon kiviili verzidt, és a sajat kiadasat is erre alapozta. Kottakiaddjanak, Jacques

Durand-nak 1915-ben kelt levelében azt irta:

A Chopin-kéziratokat ijesztének taldlom [...] Hogy varhatjak el, hogy harom kézirat,
ami kétségteleniil nem mind Chopin kézirasa, egyforma legyen? Természetesen csak
egy lehet helyes [...] és itt kezdddik a torténet. Amilyen fogékony és érzékeny lehetett
Chopin, biztosan korrektirazta a kottait — amikor a szegény embernek volt ideje! Ezért
van nagyfoku bizalmam ,,Friedman” [sic!] kiaddsdban. Figyelembe veszi az Osszes

eddigi publikalt kiadast és tanubizonysagot tesz a mester stilusanak alapos ismeretérél.’

Friedman repertoarjat leginkabb Beethoven, Schumann, Chopin, Liszt és Brahms miivei
tették ki, de uj miivek, tobbek kozott Kodaly kompozicidi is részét képezték. Bar nagyrészt
zongora- ¢s zenekari estek toltottek meg a koncertkalendariumat, ritkan, de eldszeretettel
kamarazenélt. Partnerei tobbek kozott Auer Lipot, Hubay Jend, Bronistaw Huberman, Pablo
Casals és Emanuel Feuermann voltak. Paula Kessler Hondius, Friedman unokatestvére és

tanitvanya 1906-ban zongorajatékarol igy ir:

8 Vladimir Horowitz igy nyilatkozott, hogy Friedman technikdja meghaladja a sajatjat. In: Allan Evans:
,Friedman, Ignacy” [=Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 9. (London:
Macmillan Publishers Limited, 2001.) 271.

9 ,,décidément, les manuscrits de Chopin me font peur [...] Comment voulez-vous que trois manuscrits qui,
certainement, ne sont pas tous de la main de Chopin, soient exacts? Soyez bien persuadé qu’il n’y en a qu’un
[...] et c’est 1a que le drame commence. Chopin, impressionnable et nerveux, devait corriger ses épreuves, —
quand il avait le temps, le povre! — C’est pourquoi, j’ai assez confiance dans 1’édition »Friedmann«. Elle est
faite avec la connaissance de toutes les éditions antérieures et témoigne d’un goit assez vif pour 1’art du
Maitre.” In: Frangois Lesure: Claude Debussy: Lettres. 1884-1918. (Parizs: Hermann, 1980.) 259.
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Elbiivold zongorahang birtokdban volt, amit egy felvétel sem tud visszaadni. A
novendéke voltam 11 éves koromtdl. Annak ellenére, hogy rokonok voltunk, elészor
nem akart tanitani. ,,Tal fiatal” mondta. [...] ,,Hébe-hoba meghallgatom”. A ,hébe-
hoba” heti két alkalom lett és néhany honap mulva tigy dontétt, tanitani fog.

A legtobb id6 a gondos, alapos frazealassal telt és minden frazist ékkové valtoztatott,
amit sosem fogok elfelejteni. Sokszor mire orara jottem, megvaltoztak az otletei és ra
kellett éreznem egy masik elképzelésre, mert a jatéka nagyon 6sztonds és spontan volt.
[...] Zongorahangjat nem tudtam utanozni. Senki sem tudta. Egy cseppnyi érzékiség
volt benne. [...] A jatéka [...] amilyen rogtonzott volt, olyan szervezett is. [...] A
zongora mindig énekelt, amikor Friedman jatszott. Olyan volt, mint egy szerelmi

viszony a kezei, a billenty(ik és zene kozott.'”

Friedman 1882-ben sziiletett Podgoérzéban, az akkoriban Krakkotol kiilonallo varosban. Els6
tanara Flora Grzywinska volt Krakkoban, majd Hugo Riemann Lipcsében. Utobbitol
zeneszerzést €s zongorat is tanult. Riemann tandcsadra 1901-ben Bécsbe ment Theodor
Leschetizkyhez, akinek négy évig tanitvanya, majd asszisztense volt. 1904-es bécsi
debiitalasa és 1943-as visszavonulasa kozott hozzavetdlegesen 2800 koncertet adott szerte a
vilagban. 1917-ig Berlinben €lt, majd 1919-1939 k6z6tt Koppenhdgaban és az olaszorszagi
Siusiban. A masodik vilaghabort miatt Sydney-be, Ausztralidba koltozott, ahol 1948-ban
hunyt el.!!

Billentéstechnikaja magan hordozta a Leschetizky-iskola sajatossagat: a nagyon
igényes, kimiivelt hangzast. Az iskola billentéskulturdja mindig a hangszer énekld
megszolaltatasat részesitette eldnyben, maga a billentés barmilyen gyors volt, sosem volt
perkussziv jellegli. Bécsi mesterével ellentétben — akinek jatékstilusarél mar korédbban szd
esett — Friedman sajat felvételein szinte alig alkalmaz aszinkron jatékmodot és ki nem irt

arpeggiojatékot. Viszont Alan Evans Friedmanrol sz6l6 konyvében erdsen érvel amellett,

10 He possessed a ravishing tone, such as no recording can reproduce. I was his pupil from the age of eleven.
At first he did not wish to teach me, although we were related. »Too young!« he said. [...] »I will listen to her
off and on«. »Off and on« became twice a week, and after a few months he said he would teach me. [...] He
spent most of the time on careful phrasing, and each phrase turned into a jewel which I never forgot. Often
when I came for a lesson he had already changed some of his ideas and I had to feel my way towards a different
conception, for his playing was very spontaneous. [...] His playing [...] As much as it was very spontaneous,
it was organized. [...] I could not match his tone. No one can, It had a touch of sensuousness in it. [...] When
Friedman played, the piano always sang. It was like a love affair between his hands, the keyboard, and the
music.” In: Allan Evans: Ignaz Friedman: Romantic Master Pianist (Bloomington, Indiana: Indiana University
Press, 2009.) 55-56.

1 Allan Evans. Lm. 212.
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hogy a lengyel zongorista a kései romantikéat képviselte stilusban és kivitelezésben.'? Igy
felvételei inkdbb csak kismértékli betekintést nyujtanak zongorazésaba mintsem, hogy
teljesen bemutatndk azt. Friedman olyan zongoristdk inspirdcios forrasa volt, mint
Szvjatoszlav Richter vagy Clara Haskil.!?

Bronistaw Huberman a 20. szazadi nagy hegediisok egyik legmegosztobb
személyisége. Olyan nagyszerli karmesterek csodaltak jatékat és szeretettel hivtak
szolistanak, mint Wilhelm Furtwéngler vagy Arturo Toscanini, mikozben hegediis kortarsai
altalaban mostohan nyilatkoztak személyérdl.

Csodagyerekként olyan zenei nagysagok méltattak jatékat, mint Joachim vagy
Brahms, akik hiresen fenntartisokkal kezelték a gyermekeldadokat.!* Karrierje sordn a

.1 Amerikaban az

legtobb csodaldja a kontinentélis Eurdpa és a mai Izrael teriiletén vol
akkoriban legkedveltebb hegediisok, Kreisler és Heifetz hegediiléséhez képest olyannyira
mast képviselt, hogy sosem fogadtak el olyan szinten, mint Parizsban vagy Berlinben. Ezen
eurdpai varosokban ugyanis a legkifinomultabb kozonséget is megigézte, rajongoi
Beethoven- és Brahms-tolmécsolésait revelacioként fogadtak.' Boris Schwarz hegediis-

zenetorténész igy emlékszik vissza:

Nagyon elevenek a sajat emlékeim jatékarol. [...] transzcendens intenzitassal jatszott.
Mestere volt a legéteribb, leglégiesebb pianissimonak, egy bamulatosan puha hangnak,
amit ugy képzett, hogy alig érintette a hurt, mégis a nagy termek legmesszibb
szegmenseit is betoltotte hegedithangja. Lassu tételeinek volt egy latnoki tulajdonsaguk,
helyenként eksztatikusak, mashol introvertaltak voltak. [...] Balkéztechnikaja hibatlan
volt, vibratdja intenziv, [...] Kétség nem férhet hozza, hogy Huberman sajat koranak

egyik legérzékenyebb, legmarkéansabb zenésze volt.!”

12 Allan Evans. . m. 61.

13 Richter: Allan Evans: I.m. 151., Haskil: Allan Evans:I.m. 52.

14 Tébbek kozott Boris Schwarz konyvében is olvashatjuk Joachim szuperlativ ajanlolevelét a kilenc éves
Hubermanhoz. Max Kalbeck Brahms jobaratja és nyolckdtetes életrajziroja pedig arrdl irt, hogy amikor a 12
éves hegediis Brahms hegediiversenyét jatszotta a zeneszerzd jelenlétében, Brahms megkonnyezett a lasst
tételben €s szo esett, hogy ir szamara egy fantaziat, de a kdvetkezé évben elhunyt. In: Boris Schwarz: Great
Masters of the Violin: From Corelli and Vivaldi to Stern, Zukerman and Perlman. (New York, New York:
Simon and Schuster Inc., 1983.) 310-311.

15 Boris Schwarz: 1.m. 310.

16 Boris Schwarz: Lh.

17 My own recollections of his playing are quite vivid [...] he played with transcendental intensity. He was a
master of the most ethereal pianissimo, an incredibly soft tone produced by barely touching the strings with
his bow, yet this tone carried into the farthest corners of a large hall. His slow movements had a visionary
quality, at times ecstatic, at times introverted [...] His left-hand intonation was faultless, his vibrato intense
[...] There can be no doubt that Huberman was one of the most sensitive and probing musicians of his day.”
In: Boris Schwarz: Lh.
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Huberman egy provincidlis lengyel varosban, az akkori Osztrak—Magyar Monarchia
tertiletén taldlhatdé Czgstochowdban sziiletett 1882-ben. Igazi csodagyerek volt, elsd
fellépésére ugyanis hétévesen keriilt sor. Varsoban elsé tanarai kozott volt Isidor Lotto, a
parizsi Lambert Massart tanitvanya. Kilencévesen, 1892-ben meghallgatasra vitték
Joachimhoz, aki elismerden nyilatkozott jatékarol, de végiil egyik tanarsegédjéhez ajanlotta.
Ez nem volt a fiu inyére, igy titokban Joachim egy masik ndvendékénél, Karl Grigorovich-
nal tanult magantton berlini tanulményai alatt. Huberman ugy emlékezett vissza, hogy
Grigorovich-tol mindent megtanult, amit egy tanartdl meg lehet tanulni. A berlini akadémia
légkore bénitdan hatott ra, ezért nyolc honap mulva tdvozott. Ezutan tovabbi orakat vett
Frankfurtban Hugo Heermanntol és Parizsban Martin Pierre Marsicktol. Koncertkarrierje
mar 1893-ban, tizenegy éves koradban beindult Eurdpa-szerte, majd 1896-ban debiitalt a New
York-i Carnegie Hallban. Egészen a naci hatalomra jutésig, 1933-ig hive volt a nemzetkozi
paneurdpai mozgalomnak, ami az egyik elsé 20. szdzadi politikai mozgalom volt az
egységes Eurdpaért. 1936-ban nyilt levele jelent meg a nacizmus ellen a The Manchester
Guardian cimli napilapban. Miutan megtapasztalta a nagyhatalmak némasagat ¢és
¢érdektelenségét a ndcizmus aldozatai irant, mentOakcioba kezdett: megalapitotta a Palesztin
Szimfonikus Zenekart, a késébbi Izraeli Filharmonikusok elddjét. Emberi nagysagat
mutatja, hogy két évig nem szerepelt veliik, helyette a zenekar jovOjét diszkréten, tdvol a
rivaldafénytdl szervezte. Kozben majdnem végzetes repiildszerencsétlenséget szenvedett
Szumatra szigetén 1937-ben, a balesetbdl lassan gyodgyult. A masodik vildghaborut
leginkabb az Egyesiilt Allamokban toltdtte, a habora befejeztével pedig rogton folytatta
eurdpai koncertkorutjat, &m Palesztindba mar nem tudott visszatérni romlo egészségi
allapota miatt. 1947-ben hunyt el Svéjcban, konyvtarat, leveleit a tel-avivi kdzponti
konyvtarban helyezték el, a varosban utcat is elneveztek réla.'® Viszonylag kevés felvételt
készitett, amik nem térképezik fel teljesen a miivészetét.

Habar ma mar pozitiv Huberman megitélése, nem volt ez mindig igy. Halala utan
tobben is negativ véleményt formaltak meg rdla, és sokaig ez alapjan itélték meg miivészetét.
A mar emlitett Flesch Karoly példaul memoarjaban rossz fényben tiintette fel, nézeteit
viszont valoszinlileg Huberman palydja korai szakaszanak ismeretében formalta meg.
Huberman hegediitechnik4ja ugyanis — a miivész allandé Onkritikaja miatt — jelentdsen
valtozott a karrierje soran.'” Ez megmagyardzza, hogy Flesch emlékiratainak kiaddsahoz

angol forditdja, Hans Keller miért flizott cafolatokat — 6 ugyanis Fleschhez képest késbb

18 Boris Schwarz: I.m. 314.
19 Boris Schwartz: Lh.
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hallotta Huberman hegediijatékat.?’ Flesch példaul azt irta Hubermanrol, hogy vonéfogéasa

t.2! Mindkettének igaza

Joachim-stilust volt, amit Keller sajat koncertélményei altal cafol
lehetett. Flesch is érett miivész koraban valtoztatott vondfogast és valoszintileg ugyanigy tett
Huberman is.?> Ezenkiviil Flesch szerint Huberman német stilusti ujjvibratot hasznalt
(amikor csak az ujjpercet mozgatja a hegediis), de tobb kutato, igy példaul Boris Schwartz
is arrdl ir, hogy a lengyel hegediist id6sebb kordra az Ysaye- és Kreisler-féle francia

.2 Flesch negativ véleménye

vibratotechnika befolyasolta, és megvaltoztatta sajat vibratojat
ellenére is elismerte Huberman ,,miivészi meggy6zddésének feliilmulhatatlan erejét”, Keller
pedig fliggelékében kétségteleniil allitja, hogy ,,Huberman az egyik legnagyobb zenész,
akivel valaha talalkoztam”.*

A két muzsikus eldszor Bécsben 1épett szinpadra egyiitt 1927-ben, a Beethoven
haldlanak szazadik évforduldjan tartott hatnapos fesztivalon.>> Beethoven op. 96, tizedik
hegedii-zongora szonatdjat, valamint az op. 97-es B-dir Hercegérsek-triot jatszottdk Pablo
Casalsszal a bécsi Musikvereinben.”® Par kivétellel a kritikusok lelkesedéssel irtak a
koncertrdl, a Der Abend kritikusa azt irta: ,,Mindig nehéz erds egyéniségeket dsszeereszteni
kamarazenében, de amikor olyan aldzattal vannak a nagy mesterek el6tt [...], mint jelen

esetben, az ember egyediili hatralevé kivansaga, hogy Ujra és Gjra hallhassa éket.”?’

20 Flesch Karoly eredetileg németiil irt, Erinnerungen eines Geigers cimii, kiadatlan emlékiratat a kéziratbol
forditotta angolra (Flesch fianak jovahagyasaval, segitségével) Hans Keller, amit a forditason kiviil kiegészitett
datumokkal, kottaképekkel, labjegyzetekkel, és az ellentmondasos kijelentésekhez kritikai megjegyzést flizott.
Harom évvel korabban jelent meg, mint 1960-as német eredetije. In: Flesch Karoly, Hans Keller (ford.): The
Memoirs of Carl Flesch (London: Rockliff Publishing Corporation, 1957.) ix.

2L Az alacsony, testhez tapadt jobb felkar érvényességét mar a Joachim—Moser-hegediiskola szerzdi is
megkérddjelezték, viszont leirtdk, hogy Leopold Mozart 6ta a német iskola sajatjanak tekinthetd. In: Joseph
Joachim, Andreas Moser: Violinschule. 3 kotet. (Berlin: N. Simrock, 1905.) 1. kotet. 13.

22 Fényképek alapjan egyértelmiien latszik, hogy fiatalkoraban Joachim-stilusii vonéfogést alkalmazott, mig
iddsebb kori fényképein a francia iskola befolyasaval magas konyoki és gombolyi kerek ujju vonofogast
hasznalt.

2 Boris Schwarz: Great Masters of the Violin: From Corelli and Vivaldi to Stern, Zukerman and Perlman.
(New York, New York: Simon and Schuster Inc., 1983.) 315.

24 Flesch Kaéroly, Hans Keller (ford.): The Memoirs of Carl Flesch (London: Rockliff Publishing Corporation,
1957.) 367.

25 Allan Evans: Ignaz Friedman. Romantic Master Pianist (Bloomington, Indiana: Indiana University Press,
2009.) 122.

26 Ezek mellett még Casals és Friedman eljatszottak Beethoventdl az op. 105-6s két csello-zongora szondatat
jatszottak a hangversenyen. In: Allan Evans: I.m. 123.

27 Nem minden kritika volt lelkes, par kritikus csalodottsagat fejezte ki az estében harom ilyen nagysagt
mivész taldlkozasdnal. A legérdekesebb talan Pietro Mascagni Mussolinihoz intézett levele az egész
fesztivalrol, amiben Casalsot és altaldban mindenkit inkompetensnek talalt barmilyen Beethoven-
tolmacsolashoz. Egyediil Pergolesi egy intermezzdjat emelte ki, mint jol eléadott mii. In: Allan Evans: I.m.
124-128.
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1930-ban a Columbia lemezcég megkereste Friedmant ¢s Hubermant a Kreutzer-

szonata felvételének Otletével?®

. A rivélis His Master’s Voice lemezcég mar a mi két
felvételével biiszkélkedett (Alfred Cortot és Jacques Thibaud, valamint Isolde Menges ¢€s
Arthur de Greef tolmdacsolasaiban), mig a Columbia eggyel sem.? A felvétel probait 1930
nyarara, a felvételt magat pedig szeptember 11-12-ére tervezték a cég londoni stadidjaban.

Huberman juliusi levelében aggodalmat fejezte ki Friedmannak:

Hogyan allunk a probakkal? Muszaj mestermiivet csindlnunk ebbdl az egészbdl. Ez
csakis ugy johet létre, ha két olyan kiilonb6z6 személyiség, mint amilyenek mi vagyunk
—még a te zenei érzékenységeddel is, nemcsak az emberiességgel, hiszen utobbi mindig
ott lakik benned — 6sszeszokik. Ez nem tud megtorténni egyszer rogzitett felvételekkel.
A folyamatot muszaj tobb estén keresztiil spiritudlisan megemészteniink.

A felvétel harmadik napjat szeptember 16-ara foglaltdk szamunkra. Szamitok ra, hogy
bizonyosan elég sokéaig maradsz Londonban, hogy a lemezeket atellendrizziik és ha kell,

a részeket Gjrajatsszuk.”

Augusztusban probéltak és a felvétel napjaiban Huberman aggodalmai ellenére kevés
Ujrajatszasra volt sziikkség. A zongora tavolra volt helyezve a hegediitdl, tdvolabbra a
mikrofontdl, hogy Huberman hangja domindlhasson. Friedman felesége, Maria egy
montreali kritikusnak igy mesélt a felvétel koriilményeirdl: ,,Lehet, hogy apokrif maga a
torténet, de ugy hallottam, hogy a stiidioban tomboltak a temperamentumok. Huberman
ragaszkodott ahhoz, hogy a zongora tul hangos. Ennek hatasara Friedman engedelmével a
zongorat kicsire csuktak €s csupan kissé hangosabban jatszott. Egészen vilagos, hogy a két
miivész teljes szivvel és 1élekkel jatszott az egész felvétel alatt.”*! Ez volt kettejiik utolsd
nyilvanos zenei fellépése. Ennek ellenére életiik végéig barati viszonyt apoltak. 1939-ben
Friedman egy palesztin turné alkalmaval tartott sajtotdjékoztaton régi, életre szo6lod

baratjanak nevezte Hubermant. Novendéke, Patricia Rovik egy 1946-0s sydney-i interjuban

28 Nincsen arrol adat, hogy 1927 és a felvétel elkésziilte, 1930 kozott talalkoztak-e é€s jatszottak-e egyiitt, de
Friedman egy 1938-ban késziilt interjiban egész életen at tartd baratsagnak nevezte kapcsolatukat. In: Allan
Evans: I.m. 167.

2 Allan Evans: L.m. 138.

30 _How does it stand with rehearsals? We have to make the thing into a masterpiece. This can only come about,
even with two or so different personalities as we are, with your musical feelings (and not only the human ones-
those are always there), which should grow together. This cannot happen with single records. The process must
be spiritually digested through several nights.

A third day of recording is reserved for us on the 16th of September. I count on it that you will surely remain
in London long enough to control the hard gum discs and play it over again if necessary.” In: Allan Evans: I.m.
139.

31 Allan Evans: Lh.
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pedig arrél mesélt, hogy ausztral tartozkodésa alatt alig varta bolzandi, olaszorszagi utjat,

ahol privat kamarazenei estéken tobbek kdzott Hubermannal és Schnabellel jatszott.>?

4.2.2. Fritz Kreisler és Franz Rupp palyajanak bemutatiasa, Kreutzer-szonata
felvételiik koriilményei

Kreisler hegediis genealdgiaja szokatlan, ugy is jellemezhetd, mint egy elfranciasodott bécsi
eldadd. 1875-ben sziiletett, ¢s édesapjatol — aki orvos és lelkes amatdr zenész volt — kapta
elsé hegediileckéit. Mar hétéves kordban felvételt nyert a bécsi konzervatdériumba (a
minimalis korhatar tiz év volt). Tanara az ifjabb Joseph Hellmesberger, a bécsi iskola
jellegzetes képviseldje. Kreisler jatékanak bécsi vonasai minden bizonnyal a Hellmesberger

33

feliigyelete alatt toltott korai évekre vezethetok vissza.”” 1885-ben, tizévesen mar

diplomaézott és elnyerte a Musikverein Conservatorium hazi versenyének arany medaljat.>*
Tovabbi tanulmanyok céljabol apja Parizsba vitte, ahol Lambert Massart osztalyaba keriil a
Conservatoire-ban.

Périzsi éveirdl és Massart-rdl Kreisler igy nyilatkozott: ,,Azt hiszem, Massart azért

”35 yalamint tanitasi modszerére

kedvelt engem, mert Wieniawski stilusaban jatszottam,
pedig ugy emlékezett, hogy ,,Massart az érzelmekre helyezte a hangsulyt, nem a technikara.
[...] A hegedii iranti elkdtelezettsége és szenvedélye példatlan mértéki volt...”.3® Csupan két
évet volt a tanitvanya, mégis képes volt azalatt elsajatitani a hangszertudast olyan szinten,
hogy tanulményai befejeztével, 1887-ben, minddssze tizenkét évesen — majdnem kétszer
olyan idés hegediisokkel versengve — elnyerte a Conservatoire Grand Prix-jét.>’ Massart-
tol az alapos technika mellett néhany szokatlan jatékmodot is elsajatitott, tobbek kozt

szokatlan vondskezét, amivel melldzte az akkoriban hagyomanyos son filé vonotechnikét,

az egész- vagy félvond hosszusagu, lassii vondkat, amelyeket akkoriban a hegediitechnika

32 Allan Evans: Lh.

33 Boris Schwarz: Great Masters of the Violin: From Corelli and Vivaldi to Stern, Zukerman and Perlman.
(New York, New York: Simon and Schuster Inc., 1983.) 295.

34 Louis P. Lochner: Fritz Kreisler (New York, New York: The Macmillan Company, 1950.) 16.

35 Massart liked me, because 1 played in the style of Wieniawski” In: Louis P. Lochner: Fritz Kreisler (New
York, New York: The Macmillan Company, 1950.) 21.

36 Massart laid stress on emotion, on feeling, and not on technique [...] He was pasionately devoted to the
violin In: Louis P. Lochner: Lh.

37 Boris Schwarz: Great Masters of the Violin: From Corelli and Vivaldi to Stern, Zukerman and Perlman.
(New York, New York: Simon and Schuster Inc., 1983.) 296.
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fontos eszkozének tekintettek. Helyette a rdvid, intenziv vondsokat preferalta, sok

1'38 1.39

vonovaltassal.”® A vonot is a megszokottnal feszesebbre huzta fe

Parizsi tanulmanyai utan egy amerikai koncertturnén vett részt, ahol a vélemények
megoszlottak a kritikusok korében a tehetségét illetdben. A New York Tribune szerint
intonacidja tokéletes, de a hangja kicsi volt. ** Nem aratott sikert a kritikusok kérében,
egyediil a bostoni Daily Advertiser zenekritikusanak, Louis Elsonnak volt pozitivabb
véleménye: ,,Ugy vélem, arra hivatott, hogy nagyon nagy miivész legyen, ha nem veti meg
a tovabbi tanulast”.*! A turné utdn Bécsbe tért vissza és Lochner életrajza szerint par évig
nem nyult hangszeréhez, ekkor sebésznek tanult és teljesitette a kotelezd katonai
szolgalatot.*? A szolgélat elvégeztével megpalyazta a bécsi opera koncertmester-asszisztensi
allast, probajatéka azonban sikertelen volt. A koncertmester, Arnold Rosé¢ — aki Mahler
sogora volt és a Rosé-Quartett primariusa — szerint Kreisler laprol olvasasa nem volt elég
gordiilékeny és ez okozta a sikertelen probajatékot.*® Ismerve késobbi palyafutdsat,
akdrmennyire is abszurdnak tlinik ez a helyzet, Kreisler a maga egyéni stilusaval,
idokezelésével ¢€s vibratohaszndlataval valoszinlileg karba veszett volna zenekari
zenészként.

Két évvel késdbb, Hans Richter meghivéasara ugyanazzal a bécsi zenekarral 1épett fel
szolistaként. Ekozben talalkozott Brahmsszal és Joachimmal is, és élénk emlékeket 6rzott a
Brahmsszal valé alkalmi kamarazenei blattolasokrol.** Flesch Kaéroly gyerekkoraban
ismerkedett meg a néla két évvel fiatalabb Kreislerrel, majd egy késdbbi talalkozéasukat —
amikor egymds utan jatszottak egy impresszarionak — életre sz616 élményként jellemezte.*

A kovetkezdképpen nyilatkozott a huszéves Kreisler eldadasarol:

A blindsen csabitd hangok féktelen orgiaja volt, ziillotten lebilincseld, amelynek

egyetlen mozgatdrugodja az Oriiletig fokozddo érzékiség volt. Miivészete csak annyiban

38 Flesch Kéroly, Hans Keller (ford.): The Memoirs of Carl Flesch (London: Rockliff Publishing Corporation,
1957.) 121.

39 Boris Schwarz: Great Masters of the Violin: From Corelli and Vivaldi to Stern, Zukerman and Perlman.
(New York, New York: Simon and Schuster Inc., 1983.). 296.

40 Boris Schwarz: Lh.

41 He is, I think, destined to become a very great artist, if he does not disdain further study.” In: Louis P.
Lochner: Fritz Kreisler (New York, New York: The Macmillan Company, 1950.) 28.

42 Louis P. Lochner: I.m. 35.

43 Boris Schwarz: Great Masters of the Violin: From Corelli and Vivaldi to Stern, Zukerman and Perlman.
(New York, New York: Simon and Schuster Inc., 1983.) 297.

4 Louis P. Lochner: Fritz Kreisler (New York, New York: The Macmillan Company, 1950.) 53.

4 Flesch Karoly, Hans Keller (ford.): The Memoirs of Carl Flesch (London: Rockliff Publishing Corporation,
1957.) 118.
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tint értékesnek sajdt maga szdmadara, amennyiben lehetévé tette, hogy a korlatlan

0sztonds énkifejezés egy ujabb formajaként hasznalja.*®

Béarmennyire is régéta ismerte Flesch Karoly Kreislert, és jo véleménnyel volt rdla, kritikus

is tudott vele szemben lenni, intonacidjarol példaul ekképpen vélekedett:

Ami a bal kezét illeti, a vibrat6tol eltekintve, meg kell jegyezniink bizonyos intonacios
problémakat. Kreisler soha nem ,,gyakorolt” a sz6 hétkdznapi értelmében. Nem tartotta
sziikségesnek, hogy ,.bemelegitsen” egy eldadés el6tt; mindig készen allt. Ezért a
felkésziiléshez vald hozzaallasa kissé komolytalan volt és kétszeresen is feltiind egy
olyan korban, amikor egyes hegediimiivészek technikaja a tévedhetetlenség hatarat

strolta.*’

Bécsi sikerei utan karrierje nem mozdult, amig Berlinbe nem ment 1899-ben, ahol
Nikisch Arttr karmester hallotta egy koncertjét és meghivta még abban az évben egy bérletes
koncertre a Berlini Filharmonikusokkal. Onnant6l mar lassan elkezdett felfelé ivelni a
karrierje és néhany éven beliil olyan keresett lett Eurépaban és Amerikaban, hogy évente
mintegy 260 koncertet adott. Pélyafutasdnak gyakorlati szempontjaihoz jelentosen
hozzajarult, hogy 1902-ben hazassagot kotott a New York-i sziiletésli Harriet Liesszel, aki
irdnyitotta a karrierjét, rendbe tette =ziillott ¢életmodjat és rakényszeritette egy
fegyelmezettebb mindennapos gyakorlasra, amit — mint tobb megnyilvanulasabol tudjuk —
nagyon nem szeretett.*®

Ugyan szolistaként valt ismertté, élete soran szamos olyan neves muzsikussal jatszott
kamarazenét, mint példaul Pablo Casals, Josef Hofmann, Harold Bauer, Ferruccio Busoni

vagy Szergej Rahmanyinov. Népszertiségének egyik nagy tényezdje gramofonfelvételeinek

mennyisége €s mindsége volt: 1910 és 1950 kozott tobb mint kétszaz felvételt készitett az

46 It was an unrestrained orgy of sinfully seductive sounds, depravedly fascinating, whose sole driving force
appeared to be a sensuality intensified to the point of frenzy. His art seemed of value to him only in so far as it
allowed him to use it as just another form of unlimited instinctual expression” In: Flesch Karoly, Hans Keller
(ford.): Lh.

47_As for his left hand, and vibrato apart we have to note certain defects in his intonation. Kreisler never
»practiced« in the ordinary sense of the word. He did not find it necessary to »warm up« before a performance;
he was always ready. Hence his attitued towards preparation was a little frivolous — and doubly striking at a
time when the technique of some violinists bordered on infallibility.” In: Flesch Karoly, Hans Keller (ford.):
L.m. 122.

48 _Soha nem gyakorolok, a kifejezés mindennapi értelmében, a sz6 hivatalos hasznalatdban, soha életemben
nem gyakoroltam. Csak akkor gyakorlok, amikor sziikségét érzem. Hiszem, hogy minden az agyban van. [...]
tompitja az agyat, csokkenti a képzelGerdt, és elhalvanyitja az éberséget.”, In: Boris Schwarz: Great Masters
of the Violin: From Corelli and Vivaldi to Stern, Zukerman and Perlman. (New York, New York: Simon and
Schuster Inc., 1983.) 304.
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RCA Victor lemezcégnek és eurdpai leanyvallalatainak. Emellett szamtalan darabot irt vagy
atirt, amik mai napig a hegedtirepertoar részét képezik. Ezeket a Schott kiad6 régi, elfeledett
szerzOk rovid hegediidarabjaiként publikélta 1905-ben és Kreislert nevezte meg a darabok
felfedezdjeként és az atiratok készitdjeként, aki azonban utdlag bevallotta — 1935-ben
nyilvdnosan is —, hogy mindegyik a sajat szerzeménye.*’ Az 1920-as évektdl a kovetkezd
két évtizedben koranak legkedveltebb hegediimiivésze volt rengeteg vilagkoriili turnéval. A
kor kdzonsége szamara fellépései nem koncertek voltak, hanem zenei tinnepek. A kdzonség
rajongasa mellett olyan fiatalabb kollégai csodaltak és imitaltak, mint David Ojsztrah®,
Jacques Thibaud®! vagy Yehudi Menuhin®.

A néci hatalomatvétel alatt Berlinben tartézkodott. Toleranciajat a néacizmussal
szemben Huberman ,,aruldsnak” nevezte a humanizmus nevében, ugyanakkor Kreisler
visszautasitotta Furtwingler felkérését, hogy a Berlini Filharmonikusok szoélistajaként
fellépjen (Schnabel, Huberman és masok nyoman) az 1933/34-es évadban. >* A masodik
vilaghaboru elétt New Yorkba koltdzott, ahol késobb, 80. sziiletésnapjan a WQXR radio6 egy
teljes adast szentelt neki, amelynek kezdetén a fiatalabb hegediis kollégai tisztelegtek eldtte.
Abraham Chasens, a radi6 zenei vezetdje interjut is készitett vele.>*

Flesch Karoly emlékirataiban a kdvetkezéképpen jellemzi hegediitorténeti helyét:

Mindent 6sszevetve, Kreisler a legfontosabb személyiség a hegediimilivészek szamara
Ysaye visszavonuldsa ota. Ugy befolyasolta miivészetiink fejlodését, mint koranak
egyetlen mas hegediise sem. A hegediilés torténetében nemcsak ugy fog €lni, mint olyan
mivész, akinek zsenialitasa 0sztonozte és kiterjesztette a miivészetet, hanem mint egy
egész korszak legértékesebb szimboluma is. Végezetiil emberként, hallatlan sikerei

ellenére mindig egyszer(i és jolelk(i maradt.”

4 Louis P. Lochner: Fritz Kreisler (New York, New York: The Macmillan Company, 1950.) 297.

30 Tgor Ojsztrah, Viktor Juzefovics. Aczél Ferenc (ford.): David Ojsztrah. Beszélgetések Igor Ojsztrahhal.
(Budapest: Gondolat kiado, 1980.) 179.

51 José Maria Corredor, Friss Antal, Simor Stein Marton (ford.): Beszélgetések Pablo Casalsszal. Egy miivész
emlékei és gondolatai. (Budapest: Gondolat kiadd, 1960.) 359.

52 Bruno Monsaingeon, Réacz Judit (ford.): Menuhin-vardzs. (Budapest, Holnap kiad6 2014.) 45.

53 Boris Schwarz: Great Masters of the Violin: From Corelli and Vivaldi to Stern, Zukerman and Perlman.
(New York, New York: Simon and Schuster Inc., 1983.) 301.

% Az interji — ami Kreisler beszédhangjanak egyik ritka felvétele — és a hegediisok kdszontései
meghallgathatok a Youtube-on két részletben, az elsé rész:
https://www.youtube.com/watch?v=ydJC8ThFAA0&t=183s (utolsé megtekintés datuma: 2025. 11. 03.), a
masodik rész: https://www.youtube.com/watch?v=al.26Psruj4k (utolsé megtekintés datuma: 2025. 11. 03.).
55 When all is said and done, Kreisler has been the most important figure for us violinists since Ysaye’s
decline; he has fundamentally influenced the development of our art as no other violinist of his time has done.
In the history of violin playing he will live not only as an artist whose genius stimulated and expanded the art,
but also as a most valuable symbol of a whole epoch. As a man, inally, despite his unheard-of success, he has
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Franz Rupp zenei palyafutasat hegediisként kezdte, majd viszonylag késon, tizennégy
évesen zongorara valtott.’® August Schmidt-Lindnernél tanult a miincheni Akademie der
Tonkunston. Az 1920-as évektdl, tizenkilenc évesen kezdett el kiséroként dolgozni. 1921-
ben Willy Burmester német hegediissel Amerikdban turnézott, és elnyerte olyan
baritonénekesek tetszését, mint Heinrich Schlusnus, aki kés6bb beajanlotta Kreislernek.>” A
bécsi hegediissel valo legfontosabb kozos tevékenységét a Beethoven-hegediiszonatak
felvétele és az utana kovetkezd dél-amerikai turné jelentette. A zongorakisérdi
kozremikodések mellett szoloesteket is adott, és kiilonbdzd német zenekarokkal 1épett fel
olyan karmesterek vezényletével, mint Wilhelm Furtwingler.’® 1938-ban az Egyesiilt
Allamokba emigrélt, ahol tobbek kozott Emanuel Feuerman csellistaval dolgozott és
készitett lemezfelvételeket. Kiilonleges zenei kapcsolatot alakitott ki Marian Anderson
kontraalténekessel, akivel 25 éven at koncerteztek és készitettek lemezfelvételeket. 1965 és
1972 kozott a philadelphiai Curtis Institute of Musicban tanitott. New Yorkban hunyt el
1992-ben. Elete soran mas vonds miivészekkel is dolgozott egyiitt, példaul William
Primrose-zal, Erica Morinivel és Georg Kulenkampffal, de a hegediisok kozt mindig
Kreislert tartotta a legnagyszeriibbnek, akit valaha hallott.>

A 19. szézadi koncertéletben ritkan szoélaltattak meg egy-egy szerzd 0sszes miivét egy
adott miifajbél sorozatos formaban. fgy a hegediisokre sem volt ez jellemzé a Beethoven-
hegediiszonatdkkal kapcsolatban: miisoraikon inkabb a kontrasztot és a valtozatossagot
részesitettek eldnyben, és Beethoventdl gyakran csak egy miivet, jellemzden a Kreutzer-
szonatat jatszottak. A 20. szazad elején néhany zenész — mint példaul Artur Schnabel
zongorista Flesch Karoly és Bronistaw Huberman hegediisokkel, vagy Adolf Busch német
hegediis eldszor testvérével Fritz-cel, majd késébb Rudolf Serkinnel — kezdett eldszor
kiilonbozé zeneszerzoktél teljes szonataciklusokat jatszani.’® Addigra sziiletett néhany

jelentds Beethoven-szonatafelvétel is, mint példdul az op. 30 no. 3-as G-dur szonata a

always remained simple and kind-hearted.” In: Flesch Karoly, Hans Keller (ford.): The Memoirs of Carl Flesch
(London: Rockliff Publishing Corporation, 1957.) 125.

56 Tully Potter: Great Violinists, Fritz Kreisler, Beethoven: Complete Violin Sonatas. (Hong Kong: Naxos
Historical, HNH International Ltd, 2003.) LC 05537 3.

57 Tully Potter: L.m. 4.

58 Philip L. Miller: ,,Rupp, Franz” [=Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
21.] (London: Macmillan Publishers Limited 2001.) 892.

5 Tully Potter: Great Violinists, Fritz Kreisler, Beethoven: Complete Violin Sonatas. (Hong Kong: Naxos
Historical, HNH International Ltd, 2003.) LC 05537. 3.

59 Tully Potter: L.m. 4.

6 Tully Potter: L.m. 2.
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Kreisler—Rahmanyinov sztarparossal, valamint a Kreutzer-szoniata a francia Jacques
Thibaud-val és Alfred Cortot-val, tovabba a lengyel Huberman—Friedman parossal.

Az otlet, hogy Kreisler a teljes Beethoven-szonataciklust rogzitse, Fred Gaisbergtdl, a
His Master’s Voice uttordé lemezproducerétdl szarmazik.®! A Londonban él6 Gaisberg
rajongott Kreislerért, é¢s minden alkamat megragadott, hogy a stididéba hivhassa. 1934-re a
HMV elkezdett Ggynevezett Society-kiadvanyokat kredlni és hasznalni nagy projektekhez,
amelyekben az el6fizetok egy, az adott projektre 1étrehozott tarsasag tagjai lettek. Gaisberg
azt tervezte, hogy a Beethoven-hegediiszonatakat négy kotetben, 78 rpm-es lemezként,
dekorativ albumokban adja ki, de aggodott, hogy zongoristat nehezen fog tudni ra talélni.
Biztos volt, hogy Rahmanyinov til draga nekik, még ha nagyon stirii koncertkalendariuma

ellenére is meg tudta volna csindlni a kelld szamu lemezfelvételt.®

Franz Rupp személyét
Kreisler vetette fel, akivel 1930 o6ta koncertezett Németorszag-szerte. ,,A felvételek 1935-
ben kezdddtek és Kreisler engem ajanlott zongorapartnerének. A londoniak nem hitték, hogy
elég nagy név vagyok, de & ragaszkodott ahhoz, hogy esélyt kapjak”,®® irja Rupp a

szonataprojekt keletkezésérdl, majd folytatja:

Ezért egy probafelvételt csinaltunk Berlinben a ,, Tavaszi-szonatardl”, amit jovahagytak.
A mennyben voltam. Micsoda megtiszteltetés volt Kreislerrel egy lemezen szerepelni!
A kovetkez0 par évben, amikor hosszabban tartézkodott Londonban, én is csatlakoztam,

hogy a lemezeken dolgozhassunk. Nagyon gondosan vettiik fel a darabokat.®

A szonatakat két év alatt tudtak felvenni sorjaban, a londoni Abbey Road Studios 3-
as studiojaban. A Kreutzer-szonatat 1936. junius 17-e és 19-e kozott jatszottak fel, majd az
egész ciklust jinius 20-an fejezték be.®> Kreisler utana elismerden nyilatkozott partnerérdl:

»-Rupp sziiletett zongorista, ilyen képességgel sziiletni kell. A Beethoven-szonatak felvételei,

6! Tully Potter: Lh.

62 Tully Potter: Lh.

63 The recordings were begun in 1935. Fritz Kreisler generously suggested me as his piano partner. The
Londoners didn’t think T was big enough, but Kreisler insisted that I be given an opportunity.” In: Louis P.
Lochner: Fritz Kreisler (New York, New York: The Macmillan Company, 1950.) 269.

64 A sample recording of the »Friihlingssonate« was therefore made in Berlin. It found favor. I was in heaven.
What an honour to be associated with Fritz Kreisler! Whenever, in the years following, Kreisler went over to
London for an extended period, I would join him to work on the recordings. These were done very carefully.”
In: Louis P. Lochner: Lh.

5 Tully Potter: Great Violinists, Fritz Kreisler, Beethoven: Complete Violin Sonatas. (Hong Kong: Naxos
Historical, HNH International Ltd, 2003.) LC 05537. 6.
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amiket vele csinaltam, igazan figyelemre méltoak™.%® A lemezek jelentéségét mutatja, hogy

megjelenésiik 6ta, azaz lassan 90 éve forgalomban vannak.

4.2.3. Bartok Béla és Szigeti Jozsef hangszeres palyajanak bemutatasa, Kreutzer-
szonata koncertjiik koriilményei

Bartok Béla zeneszerzoként a 20. szazadi modernizmus Uttoroé1 kozé tartozott,
hangszeresként azonban a 19. szézadi, Liszt Ferenc nevéhez kothetd eldadoi tradicid egyik
legjelentésebb képviseldje volt. Sziilei amatdér zenészek, hivatdsukat tekintve pedig tanarok
voltak Nagyszentmikloson sziiletése idején. Edesanyja — akit6l elsd zongoraleckéit vette — a

kovetkezOképpen abrazolta a gyermek Bartok tudasszomjat:

Ekkor mar nem volt nyugta és megkért, tanitsam zongorazni, nem igen akartam, mert

gyenge szervezetll gyerek volt, de annyira kért, hogy mégis elkezdtem az oktatast, de
mindig csak 1/4 v. 1/2 érat adtam neki. Marcius 25-én (épen [sic!] 5-dik sziiletése
napjan) kezdtiik a tanulast és apr. 23-an Béla napkor egy kis négykezessel lepte meg az
apjat. A tanulds sok megszakitassal folytatodott, mert hol az 6, hol az apja betegsége

miatt kellett sziinetet tartani.’

Hétéves koraban elvesztette édesapjat, ami gyakori koltozésekhez vezetett az édesanya
munkahelyi koriilményei miatt, végiil 1894-ben Pozsonyban telepedtek le. Mar pozsonyi
éveit megeldzden is rendkiviili tehetségként tartottdk szamon, ugyanakkor repertoarismerete
¢s technikai felkésziiltsége még meglehetdsen rendszertelen volt. Pozsonyi tanara, Erkel
Laszl6 — Erkel Ferenc fia — jarult hozz4 ahhoz, hogy ezek fokozatosan modszeresebbé €s
4tgondoltabba véljanak.%® Pozsonyban hallotta eldszér Dohnanyi Ernét, aki nagy hatassal
volt ré, és tanacsara megfontolta, hogy Budapesten Thoman Istvannal tanuljon.® 1927-es

interjujaban Zeneakadémiai éveirdl a kovetkezoképpen emlékszik vissza:

Mikor Thoméanhoz keriiltem, bizony még valdésagos ,vadember” Ilehettem a
zongorajaték terén. Technikam ugyan elég nagy volt, de egészen nyers. Thoman tanitott

meg a helyes kéztartasra s azokra a kiilonféle ,természetes” és ,,0sszefoglalo”

6 Rupp is the born pianist. You just have to be born to it or you haven’t got it. The Beethoven Sonata
recordings I did with him are indeed worthwhile.” In: Louis P. Lochner: Fritz Kreisler (New York, New York:
The Macmillan Company, 1950.) 269.

67 Bénis Ferenc: Elet-képek. Bartok Béla. (Budapest: Balassi Kiado, 2006.) 7.

68 Stach6 Lasz10: 4 zongoramiivész Bartok. Modellek és idedlok. (Budapest: Balassi Kiado, 2022.) 49.

% Tallian Tibor: Barték Béla. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2016.) 39.

76



4. A Kreutzer szonata harom jelentds hangfelvétele a 20. szazad elsé felében

mozdulatokra, melyeket a legjabb pedagdgia azota valosaggal teoretikus rendszerekbe
foglalt, melyeket azonban 6sztondsen mar Liszt is alkalmazott s melyeket igy Thoman,

mint egykori Liszt-ndvendék, személyesen sajatithatott el nagy mesterétél.”

Els6é hazai és nemzetkozi sikerei két mil eldadasahoz fliz6dnek: 1901. oktober 21-én
mutatkozott be Liszt h-moll szonatijaval a Zeneakadémia nyilvdnos hangversenyén,
amelyrdl a Budapesti Naplo kritikusa megjegyezte, hogy ,,igy mennydordg a zongoran, akar
egy kis Jupiter”, Richard Strauss Hosi élet cimi szimfonikus kolteményének sajat
zongoraatiratat pedig 1902 végén mutatta be eldszor sziik korben, majd 1903 januarjaban
nagy sikerrel adta eld a bécsi Musikverein Tonkiinstlerverein-hangversenyén.”! Ekkoriban
rendszeresen fellépett Hubay Jendvel is.”? 1903. december 14-én tartott berlini debiitalasa
jelentés kozonségsikert aratott: a hallgatosadg soraiban Ferruccio Busoni, a proban pedig
Nikisch Artur is jelen volt — mindez nagyrészt Leopold Godowsky lelkes ajanlasainak volt
koszonhetd. Bartok 1904 februdrjaban a manchesteri Hallé Zenekarral, Hans Richter
vezényletével mutatkozott be eldszor Anglidban zongoramiivészként.”> Ugyanebben az
évben ismét Bécsben Iépett fel, ezuttal Beethoven op. 73-as, otodik (Esz-dur)

zongoraversenyének szolistajaként.”*

Bar 1906-ban két honapos spanyol—portugél turnén
vett részt a csodagyermekként szdmon tartott Vecsey Ferenccel, Bartok nemzetkozi eléadoi
palyaja ekkorra megtorpant, igy szerencsés fordulatnak bizonyult, hogy még ugyanabban az
évben meghivtak a budapesti Zeneakadémia zongoratanszékére, ahol 1909-ben rendes tanari
kinevezést kapott és 1934-ig oktatott.”

1912-ben visszavonult a nyilvanos szereplésektdl, mivel a magyar zenei élet konzervativ
korei — ¢likon egykori kamaratarsaval, Hubay Jendvel — elutasitottdk miiveinek
bemutatasat.”® Az elsd vilaghabort alatt gyenge egészségi allapota miatt mentesiilt a katonai
szolgalat aldl, és Kodaly Zoltannal koézosen népdalgytiijtéssel biztak meg a hadsereg
koreiben.”” A haborat kdvetden a rendszeressé vald hangversenykodrutak és a novekvd

nemzetk6zi érdekldédés hataroztdk meg Bartdok zongorista palyajat: ekkoriban kertilt

70 Wilheim Andras (szerk.): Beszélgetések Bartékkal. Interjiik, nyilatkozatok 1911-1945. (Budapest: Kijarat
Kiado, 2000.) 81.

"I Demény Janos: Barték Béla a zongoramiivész. Budapest: Zenemiikiadd, 1968.) 17-18.

72 Bonis Ferenc: Elet-képek. Barték Béla. (Budapest: Balassi Kiado, 2006.) 73.

3 Bonis Ferenc: IL.m. 76.

74 Bonis Ferenc: .m. 78.

75 Bénis Ferenc: L.m. 104,

76 Bénis Ferenc: L.m. 151.

7 Malcolm Gillies: ,,Bartok, Béla” [=Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. 2.] (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 795.
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kozvetlen kapcsolatba fiatal tehetségekkel, koztik Székely Zoltannal és Zathureczky
Edével, valamint a nemzetkozi élet prominens hegediiseivel, Szigeti Jozseffel és Aranyi
Jellyvel.”® 1919-t81 megujuld koncertezdi karrierjében gyakran sajat miiveit adta eld, és
1925-re mar Eurdpa legtobb orszagaban ismét rendszeresen fellépett.”

Ezek az évei jelentették zongorista karrierjének cstucspontjat a legtdbb
lemezfelvétellel, radidszerepléssel és koncertezési lehetdséggel.’’ Eldadoi palyajanak
megkorondzasként 1928-ban két honapos amerikai koncertkoruton vett részt, ahol kizarolag
Szigeti Jozseffel és egykori ndvendékével, Reiner Frigyessel lépett fel. 1929-ben
koncertkarrierje tovabb folytatdodott Europa tobb orszagaban: az év elsé négy honapjaban a
Szovjetunioban, Nyugat-Eurdpa szamos orszdgaban ¢s Magyarorszagon turnézott. Az 1930-
as évek végeig tobb rangos kitiintetést is elnyert, koztiik a francia Légion d’Honneur-t és a

magyar Corvin-lancot.®!

1937-t61 végleg elhatdrozta, hogy nem I¢ép fel tobbé a naci
Németorszagban, s ettdl kezdve elsdésorban Magyarorszagon, Svajcban, a Benelux-
allamokban és Olaszorszagban koncertezett.3? Ekkor valt felesége allandd dudpartnerévé,
akivel utolso eurdpai fellépését 1940. oktober 8-an tartotta a budapesti Zeneakadémia
Nagytermében.®®> Sok maés zenészhez és zeneszerz6hoz hasonléan a masodik vilaghabora
eldl az Egyesiilt Allamokba emigralt. Pasztory Dittaval kozos kétzongoras koncertjeik
azonban nem arattak kiilonosebb sikert sem a kritika, sem a kozonség korében, igy
fokozatosan egyre kevesebb meghivast kaptak. Utolsé fellépésiik — egyben Bartok utolsod
nyilvanos koncertje — 1943-ban volt Reiner Frigyes vezényletével, amikor a kétzongoras és
{itbhangszeres szonata zenekari valtozatat adtak el6.3*

Bartok sokat gyakorlo, a darabokkal szamtalan orat foglalkozo zongorista hirében allt.

Lajtha Laszl6 a kovetkezOképpen jellemezte:

Hangversenyeire férfikora delén, a vilaghir csucsan, amikor mar érett és virtuoz
zongoramiivész volt, ugy késziilt, mintha ezen az egy koncerten ddlne el palyafutasanak

minden sikere. Sajat miivei bemutatdjara olyan részletesen gyakorolt, mintha a

8 Szabd Balazs: Forma és jelentés Bartok hegediiszondtdiban. PhD disszertacid. Budapest: Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, 2015. 8.

7 Malcolm Gillies: ,,Bartok, Béla” [=Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. 2.] (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 797.

80 Malcolm Gillies: Lh.

81 Malcolm Gillies: I.m. 800.

82 Malcolm Gillies: I.m. 802.

83 Bonis Ferenc: Elet-képek. Bartok Béla. (Budapest: Balassi Kiado, 2006.) 20.

8 Bonis Ferenc: Lh.
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kozonség a mii minden hangjat jol ismerve, még a legkisebb hibat is észrevette volna.

Semmit sem konnyelmiiskodott el, semmit sem bizott a véletlenre.®

Kamarapartnerei iranti viselkedésérél Székely Zoltan kései interjijabol vilagos képet

kapunk:

Ami azonban a magyar zenét illeti, azzal 6sszefiiggésben 6 nem adott nekem tandcsokat.
Nem volt arra semmi ok.

A leirt kotta alapjan is jol meg lehetett csindlni?

Igen, és ha volt valami észrevétele, megjegyezte. De Bartok nem szeretett ,,megjegyezni”.
[...]

Szoval Bartok nem szeretett instrukciokat adni?

Nem, nem sokat mondott. Ha egylitt jatszottunk, tett par megjegyzést... Rendszerint
mindenki mond valamit, és azt egy kicsit megbeszéli. Bartok azonban nem volt az a tipus,

aki belemegy és elkezdi gyakorolni, egyiitt jatszani. Ezt 6 nem csinalta.®

Annak ellenére, hogy a fenti visszaemlékezések alapjan egy olyan eldadomiivész képe
rajzolodik ki, aki elmélyiilt, a kottahiiségre torekvd zongorista, Szigeti visszaemlékezéseibdl
¢s a hangfelvételbdl sokkal inkabb egy impulziv személyiség mutatkozik meg, aki sokat
improvizal és batran hasznalja a kottaképtdl eltérd eldadoi kifejezéeszkozoket.

Szigeti Jozsef egy 1968-as, Bonis Ferenccel folytatott interjuban igy emlékezett vissza

elsé élményeire Bartokrol:

Bartokot egy hangversenyen lattam és hallottam el6szor, mely a budapesti Royal-
teremben zajlott le. Tanulééveim kezdetén volt: fiatalkori Hegedli-zongora szonatajat
jatszotta mesteremmel, Hubay Jendvel. A fiatal Bartok akkoriban vitézkotéses, zsindros
kabat-periddusat élte. Ez volt a ,tulipan-korszak”, az ujra feléledt nemzeti szellem
idészaka. En magam révidnadragos kisfil voltam, a szonéta eldad4sa utan nem mertem
bemenni a miivészszobaba. Hubay csak a leckén kérdezett meg, hogy mi volt a

benyomasom errdl a szonatarol. Amire én dadogtam valamilyen, semmire nem kotelezo

85 Lajtha Laszl6 (1947): Megemlékezés Bartok Bélarol. [Radideldadas Bartok halalanak 2. évforduldja
alkalmébol.] In: Berldsz Melinda (szerk., 1992): Lajtha Laszlo Osszegytjtott irdsai I. Budapest: Akadémiai
Kiado. 275-278. 276.

8 Sebd Ferenc (szerk.): ,,Bartok nem szeretett ,,megjegyezni”... Kanadai beszélgetés Székely Zoltannal.”
Muzsika 38/11 szam (1995. november): 34-37. 35.
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valaszt. Preciz képet a jO emberismerd Hubay aligha vart elsdosztilyos kis

névendékétsl.s’

Bar egyszerre tevékenykedtek a Zeneakadémian, Szigeti nagyon fiatalon, minddssze
13 évesen fejezte be Hubay Jenénél formalis tanulmanyait — utdna intézményi kereteken
kiviil is folytatta vele a koz6s munkat —, majd kiilfoldre koltozott. Visszaemlékezéseiben két
benyomast emlitett, ami miivészi tevekénységére nagy hatassal volt a tizes éveiben. Az egyik
a berlini tartozkoddasa, ahol egyrészt Hubay egykori tandranak, Joachimnak jatszott, masrészt

itt hallotta eldszor tobbek kozott Ysaye €s Kreisler jatékat, akikrdl a kovetkezoket irta:

Ezek az élmények nagyrészt megdontotték mindazt, amit az iskolaban belémvertek.
Ysaye, Kreisler [...] valosaggal lenytigoztek. [...] Pontosan éreztem a kiilonbséget az
otthon hallott hegedijaték és az itt fellobband benyomasok kozott. Az egyiket multnak,

a masikat jovOnek tekintettem.®®

A masik pedig angliai tartozkodasa alatti megismerkedése Busonival 15 éves koraban,

akinek miivészi integritdsa, modernista hozzaallasa a zenéhez megvaltoztattak ars poeticdjat:

Micsoda tavlatokat nyitott meg szamomra Busoni! Mennyit is jelentett, hogy majdnem
naponta beszélhettem vele és hetenként négyszer-6tszor hallhattam! [...] Azok a hetek,
amelyeket ama vidéki koraton egy olyan embernek €és muzsikusnak hatasa alatt éltem

at, mint amilyen Busoni volt, egyszer s mindenkorra felraztak ifjonti tunyasagombol.®

A fenti idézetek azt mutatjak, hogy Szigeti mar ekkor sok szempontbdl — mint példaul
a folyamatos vibrato hasznélata és kevéssé jelentds portamentok alkalmazédsa, valamint
misor-Osszeallitdsai révén — igazi 20. szazadi el6adova valt, dm technikajanak bizonyos
elemei mégis archaikusak maradtak. A modern zene uttordjeként allitotta be magéat karrierje
folyaman, viszont a vondkezelése tekintetében részben egy kordbbi korszak utolséd

képviseldje volt. Flesch Karoly a kovetkezOképpen jellemezte:

Szigeti korunk egyetlen olyan jelentds hegediimiivésze, aki megdrizte az Stven évvel

ezeldtt megszokott alacsony jobb felso kart és a csuklo és az alsé kar négyszogletes

87 Bonis Ferenc: Uzenetek a XX. szazadbdl. Negyvenkét beszélgetés a magyar zenérdl. (Budapest: Piiski kiado,
2003.) 318.

88 Szigeti Jozsef, Stella Adorjan (ford.): Beszél6 hiirok (Budapest: Zenemiikiado, 1965.) 77.

8 Szigeti Jozsef, Stella Adorjan (ford.): Lm. 73.
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kapcsolatat [...] Balkezes technikdja kivald, bar néha kissé nehézkes — ha nincs jo

crcr

Hangja piandkban szemérmes szépségli, kiilondsen, ha gépi reprodukcidban halljuk.

[...] technikai képességei leginkabb kimagasloak.”

Szigeti egyes, ma mar elfogadottnak szamitd6 miisortervezési elképzelései az 1920-as és
1930-as években merésznek tiintek. A kamarazene bevondsa, a klasszikus repertoar
kompromisszumok nélkiili 0sszevalogatasa és a zeneszerzok sajat miiveikben vald aktiv

1.91

részvétele altal szakitott a koncertprogram hagyomanyos formajaval.”" Misortervezéseirdl

a kovetkezOket mondta:

Misora Osszeallitasanal a szolista hasonlé munkat végez, mint a szerkeszt6: olyan
miveket kell kivalogatnia, melyeket értékesnek tart és melyek — barmennyire
kiilonbozdek is — a szerkesztd egyéniségét és meggy6zodését tiikrozik. A mivész

ezenfeliil nemcsak kivalogatja a darabokat, hanem jaték kozben harcol is érettiik.”

1926-ra nemzetkdzileg elismert miivész lett, és karrierjének egy részét az 1) zene
megismertetésének szentelte. Tobbek kozott elsoként vette fel Milhaud Le Printemps cim(
darabjat 1926-ban, és Ravellel jatszotta a szerzé masodik hegediiszonitajat 1928-ban.”
Prokofjev elsd hegediiversenyének népszeriisitje volt, valamint 1945-ben lemezre jatszotta
Stravinskyval Duo concertantjat, Pastorale cimli szoveg nélkiili dalanak 1933-as sz6lo
hegediire és fuvosokra atirt verzidjat és a Chanson Russe-t, egy ariaatiratot a Mavra ciml
operajabol.”* Somfai Laszlé Bartok and Szigeti cimii tanulmanyaban azt feltételezi, hogy
Szigeti egy 1922. aprilisi 4-1 maganhangverseny hirére kezdett érdeklédni komolyabban
Bartok mint zeneszerzd irant. Ennek a parizsi koncertnek a hire — ahol Bartok Aranyi Jellyvel

adta el elsé hegedii-zongora szonatdjat olyan neves zeneszerzOk jelenlétében, mint

%0 Szigeti is our times only distinguished violinist who has retained the low right upper arm and the rectangular
relation of wrist and lower arm that were usual fifty year ago [...] His left hand technique is distinguished,
though at times it is a little heavy — to the point of unreliability when he is not in good form. The purity of his
intonation, on the other hand, is exemplary. His tone has a chaste beauty at the piano level, especially when
heard in mechanical reproduction. [...] in the main his technical ability is most distinguished.” In: Flesch
Karoly, Hans Keller (ford.): The Memoirs of Carl Flesch (London: Rockliff Publishing Corporation, 1957.)
330.

1 Boris Schwarz: Great Masters of the Violin: From Corelli and Vivaldi to Stern, Zukerman and Perlman.
(New York, New York: Simon and Schuster Inc., 1983.) 389.

%2 Szigeti Jozsef, Stella Adorjan (ford.): Beszéld hiirok (Budapest: Zenemtikiado, 1965) 182.

9 Szigeti Jozsef, Stella Adorjan (ford.): Lm. 118.

% A Stravinsky felvételek meghallgathatok a kovetkezd CD-n: Joseph Szigeti. Prokofiev, Stravinsky. (London:
Biddulph Recordings, 2003.) 80204-2.
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Stravinsky, Schonberg, Milhaud, Ravel, Poulenc és Honegger — valosziniileg eljutott
Szigetihez is, és nagy elismerést vélthatott ki belle.”> Somfai azt is feltételezi, hogy Szigeti
kiilonleges kihivoként gondolhatott Aranyi Jellyre, akinek addigra Bartok két hegedi-
zongora szonatat ajanlott. Ugy dontott, hogy nem kozvetlen modon fog kapesolatba keriilni
Bartokkal, hanem egy, a Gyermekeknek zongoraciklusbol késziilt par tételes atirattal (amit
késébb fel is vettek kozosen).”® A kiado elkiildte az atiratot Bartoknak, akinek nagyon kevés
megjegyzése volt hozza, de az atirat gondossagat, igényességét imponalonak talalta. Ezutan
Szigeti nagyon tapintatosan nem a mi eljatszasat, hanem egy budapesti szonataest Gtletét
vetette fel Bach, Mozart, Schubert és Beethoven szonatdival. Feiks Jend Pesti Naploban
megjelent cikke szerint a két zenész j6 hangulatban toltdtte az 1927. aprilisi koncertjiik eldtti
napokat. Nem kérdés, hogy ez a talalkozas sokkal tobbet adott mindkettdjiik szamdara, mint
gondoltik volna.®’

Bartoknak nagyon tetszett Szigeti virtuozitasa és személyisége. Addigra szamtalan
talalkozasa volt a Hubay-iskola mas képviseldivel: a 15 éves Aranyi Adilaval, valamint a 19

éves Geyer Stefivel, fiatal koraban pedig magival Hubayval is jatszott.”®

A gyermek-
tinédzser Vecsey Ferenccel turnézott és Waldbauer Imre minddssze 18 éves volt, amikor
elkotelez6dott Bartok és Kodaly zenéje irant. Székely Zoltdnnal 1920-ban jatszotta eldszor
koruk zenéjét, aki akkor minddssze 17 éves volt €s akinek tehetségét rogton felismerte,
Zathureczky Ede pedig 20 éves volt, amikor a masodik szondtit adta elé a szerzével.”’
Hubaytol eltekintve mind sokkal fiatalabbak voltak Bartoknal és megtisztelének érezték a
vele valo egylittmikodést. A kozos muzsikdldsok meghataroztak, megformaltdk zenei
jellemiiket és természetes modon karrierjiik eldmenetelére is hasznaltak az alkalmakat.
Veliik ellentétben Szigeti 35 éves volt, amikor eldszor jatszottak egylitt, egy igazi
nemzetkozi sztar, Bartokkal egyenrangli partner. Olyan zenész, aki igényes atiratokat tudott
késziteni Bartok szamara, sajtohibakat talalt a masodik szonatajaban, amikrdl értekeztek a
szerzovel. 1%

Két év alatt levelezésiik a formélis Igen tisztelt Szigeti Urbol, Kedves Kolléga Urra,

t.lOl

majd Kedves Bardtomma valtozot Bartok észrevette az elényds hatast, amit

zongoramilveinek két elsd hegedli-zongora atirata, a Székely Zoltan-féle Roman népi tdncok

95 Somfai Laszlo: ,,Bartok and Szigeti.” The New Hungarian Quarterly XXXIII/128 (1992. tél): 157-163. 158.
% Somfai Laszl6: Lh.

97 Somfai Laszl6: I.m. 160.

% Somfai Laszl6: Lh.

9 Somfai Laszlo: Lh.

100 Somfai Laszlo: Lh.

101 Somfai Laszlo: Lh.
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(Universal Edition, 1916) és a mar emlitett Szigeti Jozsef-féle Gyermekeknek darabjai
(Ungarische  Volksweisen cimen, Universal Edition 1926) keltettek zenéje
népszerisitésében. Halaja ¢és elismerése jeléiil kettejiiknek ajanlotta, valamint
ban.!9? Szigeti ugyan nem irt réla soha, de valdsziniileg zavarta, hogy egy palyakezdd
hegediissel parositotta Bartok 1928-1929 tajan. Létezik egy indirekt utalds erre az
1937/1938-as masodik Hegediiverseny kapcsan, amit Székely rendelt meg és mutatott be
Europaban.!® Egy 1944. januar 30-i levélben Bartok elkiildte a még kiadatlan
hegediiverseny zongorakivonatat Szigetinek abban a reményben, hogy majd Szigeti
bemutatja és népszerlisiti Amerikaban.!® Ezt nem tette meg, annak ellenére, hogy nagyon
jol tudott Bartok romlo egészégiigyi allapotardl és kidbrandultsagardl Amerikaval, valamint
zeneszerzOi sikerének sziikségességérdl. Valdjaban sosem jatszotta sem a hegediiversenyt,
sem a szOloszonatat, amit Bartdk Yehudi Menuhinnak irt. Ellenben kései éveiben
tanulmanyozta, valamint tanitotta azokat Svajcban, s6t még példazta is mindkettot 1964-es
A Violinist’s Notebook cimli konyvében. Szintugy Szigeti vette ra és gydzte meg Serge
Koussevitzkyt, hogy rendeljen 0j darabot Bartoktol (Concerto, 1943), a hegedlis eme
cselekedetérdl Bartok soha nem szerzett tudomast, pedig ez lenditette fel Ujra zeneszerzoi
tevékenyseégét.

Bartok 1940. aprilisi amerikai koncertkorutjanak {6 oka a 15. évfordulgjat tinnepld
Coolidge kamarazene-fesztivalon Szigetivel tartott szonataestje volt a washingtoni Library
of Congressben. Ezek mellett az {igyndoke mas fellépéseket is biztositott, valamint a
Columbia Recordsszal lemezfelvételi szerzodést kotott. Bartok a koncertkoratbol befolyd
honorariumaibol szerette volna kiadni roman népdalgyiijteményét (a Coolidge-koncertért
bruttd 1250 dollart kapott, ami 2025-ben kortilbeliil 28179 dollar értékli honorarium lenne),
de f6 célja a bizonytalan vilaghdbortis helyzetben véllalt utazasnak az volt, hogy
tajékozodjon egy lehetséges hosszabb ott-tartozkodas lehetdségérdl.!% Harold Spivacke-nek
— a washingtoni konyvtar titkaranak — irt levelének kovetkezé mondata (amikor Bartok
atmenetileg lemondta az éprilisi turnét) is valdszintileg erre utal: ,,Oly sok, szdmomra

nagyon fontos tervem kapcsolodott az amerikai utazashoz”.!'%® Szigeti Spivacke-kel

102 Somfai Laszlo: Lh.

103 Somfai Laszlo: L.m. 61.

104 Somfai Laszlo: Lh.

105 Tallian Tibor: Bartok fogadtatdsa Amerikaban 1940-1945. (Budapest: Zenemiikiado, 1988.) 12.

Az 1940-es honorarium atvaltasat a kovetkezo honlap segitségével készitettem:
https://www.in2013dollars.com/us/inflation/1940?amount=1250 (utolsé6 megtekintés datuma: 2025.01.23.)
106 Tallian Tibor: Lh.
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folytatott levelezése alapjan tudjuk, hogy nem jarult hozzé, hogy a koncertet felvegyék,
leginkdbb a masodik szonata miatt: tudta, hogy nehéz mii és nagyon keveset fognak tudni
probalni, azon kiviil ismerte, milyen bonyodalmakhoz vezethet Bartokkal jatszani, aki
rengeteget improvizalt a szinpadon.'®” Szerencsére a kérése ellenére felvették, de 1965-ig
nem publikaltdk a koncertfelvételt, ami torténetesen Bartok egyediili éloben rogzitett
szonataestje az életében adott 130 koziil.'%® Tobb kritikustdl tudjuk, hogy a szonataest érté
kozonség és telthaz elott zajlott, allotapssal fogadtak a zenészeket. A kritikusok leginkabb
Bartokrdl irtak, és a koncerten elhangzott masodik szonataja és elsé rapszdodidja alkotjak a
kritika legnagyobb részét, de Debussy szonatija és a Kreutzer-szonata is kapott par
mondatot. Zongorazasat ugyan elismerték, de altalaban negativ felhangja volt. Francis D.
Perkins a New York Tribune-tol azt irta: ,,Bartok [...] bravurosan, noha eléggé mereven
jatszotta a Kreutzer-szondta zongoraszélamat.”'” Glenn Dillard Gunn, a Washington
Times-Herald kritikusa szerint ,,Produkcidjukban a Kreutzer-szonata szaraz és édes bor

keverékének hatott”.!'® A pozitiv kritikak koziil Ellen Scanlonét érdemes kiemelni:

...nyomban kideriilt, hogy a két magyar miivész tokéletesen érti egymast, tokéletes
Osszhangban van. [...] magakelletésnek nyoma sem mutatkozott. A zene tokéletes
egyensulyban, aranyosan bontakozott ki. Egyik eléad6 sem tolakodott a zeneszerzé és

hallgatoi kozé. Emlékezetes Beethoven-tolmacsolas volt, egy zeneszerz0 nagyszeri

tisztelgése a masik eldtt. !

Szigeti 1965-ben németiil, majd 1968-ban magyarul megjelent Beethoven hegediimiivei
cimi konyvében a Beethoven-szonatdk technikai és esztétikai megvalositdsdhoz adott
tanacsai mellett kitér a washingtoni koncert felvételére, ami akkor keriilt a nyilvanossag elé.
Ugy emlékszik vissza, hogy Bartok ,.egyediilalld egyenstlyt teremtett, ért el jatékaval a
szubjektivitas és targyilagossag kozott.”!'? Ezenkiviil ugyan a masodik tétellel kapcsolatban
emliti, de az elsd tételre is teljes egészében jellemzd, hogy ,.a temponak arnyalatnyi

valtoztatasaval biztositja a varidcidés tétel folyamatossagat és melldz mindent, ami

197 Somfai Lasz106: ,,Bartok and Szigeti.” The New Hungarian Quarterly XXXIII/128 (1992. tél): 157-163. 163.
108 Szabd Balazs: Forma és jelentés Bartdk hegediiszondtdiban. PhD disszerticid. Budapest: Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, 2015. 361-370.

109 A kritika idézetét Tallian Tibor forditasaban kozldm. In: Tallidn Tibor: Bartdk fogadtatdsa Amerikdban
1940-1945. (Budapest: Zenemtikiado, 1988.) 61.

110 A kritika idézetét Tallian Tibor forditdsaban kézlom. In: Tallian Tibor: L.m. 60.

I A kritika idézetét Tallian Tibor forditdsaban kézlom. In: Tallian Tibor: Lm. 63.

112 Szigeti Jozsef, Ormay Imre (ford.): Beethoven hegediimiivei. Tandcsok eldaddknak és hallgatéknak.
(Budapest: Zenemiikiado, 1968.) 51.
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statikus.”''® Szigeti szavai mindhdrom, e fejezetben vizsgalt felvételre érvényesek,

crer

biztositottak interpretacidikban.

4.3. A zenei kifejezoeszkozok bemutatasa és elemzése a harom hangfelvételen

4.3.1. Elso tétel: Bevezetés, Adagio

Beethoven hegediimiivei koziil az op. 40-es G-dar romanc, az op. 47-es Kreutzer-szonata €s
a legkés6bbi, op. 96-0s G-dur szonata rendhagydé moddon szoéldohegediivel indul. Ezek a
nyitoszakaszok ikonikus helyet foglalnak el a hegedtiirodalomban, kiilonosen a Roménc és
a Kreutzer-szonata kezdése a kifinomult, dsszetett akkordjatékkal és szolamvezetéssel. Az
A-dir szonata irdasmdodja — fOként a kezddszakasz 10-11. {itemei kozott, ahol a
négyeshangzatot harmashangzat koveti — egyediilallo Beethoven hegediimiivei kozott. Clive
Brown szerint elképzelhetd, hogy Bridgetower 0sztonozte erre a sajatos akkordkezelésre,
aki a feljegyzések szerint kivaloan jatszotta Bach szélohegediire irt szonatait és partitait.!!*
A Beethoven koraban Bécsben megjelent jelentdsebb hegediiiskoldk egyike sem nyujtott
utmutatast a hdrmas- és négyeshangzatok megszolaltatdsara. A 18. szazad végi és a 19.
szézad eleji, Bécsen kiviili német nyelvteriiletek hegediiiskoldiban azonban altalanosan
kovetett eléadoi gyakorlat volt, hogy az akkordokat lefelé vondval kellett megszolaltatni,
hacsak az ellenkezdjét nem jelezték.

Friedrich Reichardt 1776-ban altalanos szabalyként rogzitette a harmas- ¢€s
négyeshangzatok megszolaltatasanak iranyat: ,,Minden akkordot lefelé kell megszodlaltatni,
kiilonben talsdgosan élesen szolna, mintha ki lenne tépve. Feliités esetén is lefelé kell
jatszani, a vonot azonban el kell emelni, és az iitem elsd hangjat ismét lefelé kell inditani.”!!
Georg Simon Lohlein a vono felfelé vald hasznélatat is elfogadhatonak tartotta, még
négyhangu akkordok esetében is. Anweisung zum Violinspielen cimii muvének egyik
labjegyzetében igy magyarazta el a vonohasznalatot, miutan egy felfelé jatszott haromhangu,
majd egy lefelé jatszott négyhangu akkordot illusztralt: ,,Ezeknél a harmoniai akkordoknal

a vonot teljesen, kozel a kédpahoz kell letenni, és erdteljesen, rovid, kerek mozdulattal kell

htzni, hogy a hangok kereken és tisztan szolaljanak meg. Lehet felfelé és lefelé is jatszani,

113 Szigeti Jozsef, Ormay Imre (ford.): Lh.

14 Clive Brown, Neal Peres da Costa: Beethoven Sonatas for Pianoforte and Violin. Performing Practice
Commentary. (Kassel: Birenreiter-Verlag, 2021.) 99.

115 Johann Friedrich Reichardt: Ueber die Pflichten des Ripien-Violinisten (Berlin—Lipcse: Decker, 1776.) 12—
13.
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de az utobbi eldnydsebbnek bizonyul, mert a lefelé irdnyuld vonderd erdteljesebbé teszi a
hangzist, és a felsé hang, mint a dallam f8hangja, tovabb hallatszik.”''® Spohr
Violinschuléjaban kifejtette sajat kettds- €s toObbszolamu akkordjaték-felfogasat, miszerint
az akkord als6 hangjat (négyeshangzatnal alsé két hangjat) egyszerre kell megszoélaltani,
aztan pedig a felsé kettét egyszerre meghuzni. (27. kottapélda) Bizonyos esetekben a
valtakoz6 vonoiranyok alkalmazésat is javasolta, de csak hosszabban kitartott akkordok,
azon beliil is foként harmashangatok esetében (egymast kdvetd négyeshangzatokra nem
kozolt példat).!'” Ferdinand David tanitvanya, Friedrich Hermann viszont az akkordok
lentrdl felfelé torténd arpeggioszerli szétbontasat irta eld, ahelyett hogy azokat kiilon

hangkdzokre bontotta volna (28. kottapélda).!!®
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27. kottapélda: Spohr altal felvazolt zenei példa harom- és négyhangos akkordjaték
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28. kottapélda: Hermann daltal felvazolt zenei példa négyhangu akkordjaték
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megolddsdra."”’

116 Bey diesen harmonischen Accorden mufl man den Bogen voll, nimlich nahe beym Frosche ansetzen, und
ihn stark, mit einer kurzen, runden Bewegung ausziehen, damit die Tone rund und deutlich ausfallen. Man
kann sie mit dem Aufstriche sowohl als mit dem Niederstriche machen; doch hat bey dem lezten der
Niederstrich den Vorzug, weil er dadurch kréftiger, und die oberste, als die Hauptnote der Melodie, am ldngsten
gehoret wird.” In: Georg Simon Lohlein: Anweisung zum Violinspielen. (Lipcse: Frommannischen
Buchhandlung, 1781.) 56.

"7 Louis Spohr: Violisnchule. (Bécs: Tobias Haslinger, 1832.) 147.

118 Friedrich Hermann: Violinschule (Lipcse: Carl Friedrich Peters, 1879.) 100.

119 Az 4brat az elsd 1832-es bécsi kiadas helyett egy késdbbi 1878-as londoni kiadasbol vettem esztétikai
okokbol. In: Louis Spohr, Henry Holmes (szerk.), Florence A. Marshall (ford.): Spohr’s Violin School.
(London: Boosey and Co., 1878). 134.

120 Friedrich Hermann: Violinschule (Lipcse: Carl Friedrich Peters, 1879.) 100.
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A felvételeken mindhdrom hegediis alapvetéen Spohr és Hermann hegediiiskoldjanak
akkordfelbontas-utasitasait hasznalja. Kreisler az egész bevezetdben végig a Spohr
hegediiiskoldjaban abrazolt négyhangos akkordjaték-megoldast veszi alapul. Az elsé négy
iitemre végig jellemzo a két-két harra bontott, két egyenrangn hangk6zbdl sziiletett akkordok
sorozata. Huberman az els6 akkordot Kreislerhez hasonléan Spohr Violinschuléjdaban leirtak
szerint jatssza, viszont eltéré a megoldasa a Kreisler-féle felvételen tapasztalhatohoz:
Hubermannal az a-e¢' hangok a cisz'-a" feliitéseként hatnak és egyben az als6 hangokrol
felgyorsul az el6ado jatéka a felso kettore, amivel ostorszerti hangzast képez. A harmadik és
negyedik litemben viszont inkdbb a Hermann altal megfogalmazott megoldast alkalmazza:
a harmashangzatok gorgetve, szinte mar arpeggialva hangoznak. Szigeti megoldésai
Hubermannal ellentétesek: az elsd akkordhoz a Hermann-féle, a harmadik és negyedik
titemeben pedig a Spohr-féle jatékmodot hasznalja.

Szigeti az elso litem masodik és harmadik negyedén, valamint a harmadik titem els6
negyedén €s annak nyolcad feliitésén taldlhaté hangkozlépéseket bontottan, nem egyszerre
szolaltatja meg, amivel egy dolce, improvizativ jelleget kdlesondz a bevezetdnek. A masodik
litem e'-¢" oktavhangjai a kevés hangk6zok egyike, amit egyszerre szolaltat meg. Kreisler
¢s Huberman vele ellentétesen pont az e'-e" oktavhangokat jatsszak kiilon, ezen a ponton
Huberman megvalositasa Kreislernél finomabb, alig észrevehetd. Az efféle megszolaltatasi
nlianszok — hasonldan a billentylis hangszereknél az aszinkron jaték technikdjdhoz —
gazdagitjak az el6adok akkord- és hangkoztolmacsolasat. Mindharom hegediis akkordjatéka,
valamint vono- és dallamvezetése a Spohr-hegediiiskoldban meghatarozott szép (,,schon’)
eldadasmod elsd technikai elvének — amely a vondvezetés arnyalataival foglalkozik —
hangz6, egymastol eltérd értelmezéseként is felfoghato.!?!

Mar a bevezetdben feltlind a harom eléadé kiilonbozd vibratohasznalata. Szigeti az
egész részben folyamatos vibratdt hasznal, nem til nagy kilengéssel. Kreisler szintén, de
Szigetihez képest nagyobb kilengéssel és gyorsabban vibral. Huberman vibratéja nem
folyamatos, inkabb késleltetve, utdlag vibralja meg a megszolaltatott hangokat és a legkisebb
kilengést hasznalja a harom hegediis koziil. A hegediisok vibratohasznalata, amely az
egyenletesség, a kilengés és sebesség sajatos aranyat mutatja, mar aligha tekinthetd a 19.
szdzadi el6adoi hagyomdnyok folytatdsanak — sokkal inkabb a technika 20. szazadi

ujraértelmezeését képviseli.

121 A szép el6adasmod négy technikai elemérdl a 3.1. Eldadéi hagyomdnyok a 19. szdzadban cimi alfejezetben
irok.
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A bevezetdben a két hangszer dialogusan beliil leginkébb a tempo rubato kiillonb6z6

alkalmazasai, valamint a zenei notacidértelmezés rugalmas, valtozd alakjai a
legszembetindbbek. Malwine Brée 20. szazad eleji, 1902-es Der Grundlage der Methode
Leschetizky cimli metodikai konyvében megjegyzi, hogy a tempd semmiképpen nem egy
monoton, metronomikus mozgast jelent, valamint, hogy olyan kompozicié6 nem létezik,
amelyet egységes tempoban jatszanak az elejétdl a végéig.'”?> Ez megegyezik az Anton
Schindler altal leirtakkal Beethovenrdl, miszerint nem volt rd jellemzé az iddtartés
merevsége. %

Az elemzett felvételek zenészei mas modon és mas mennyiségben hasznalnak
tempokilengést. A legnagyobb mértékli kilengés a Kreisler—Rupp-felvételen hallhato.
Kreisler improvizativ, fantdziaszeri bevezetdje — agogikus rubatdval kiegészitve —
szokatlanul gyors a masik két felvételhez képest, mig Rupp vélasza tizennyolc
metrondémszammal lassabb, notacidértelmezésben simabb €s egyenletesebb. A Huberman—
Friedman-du6 karakteri bevezetése

esetében Huberman nyugodt majdnem tiz

metronomszammal lassabb, mint Friedman valasza (6. abra).

Felvétel Huberman—Friedman | Kreisler—Rupp | Szigeti—Bartok
1-4. iitem J=69 »=105 2=60
5-8. litem J=78 )=87 2=60
13-17. iitem )=87 )=87 2=60

6. abra: az I. tétel bevezetdjének metronomjelzései

A Szigeti—Bartok-koncertfelvételen leginkabb megtalalhato egy =60-as, allando
pulzus, viszont az 5-8. iitemek kozott Bartok elsé zongoravalaszara egy — a 9. dbraban
hullamvonalakkal jel6lt — sajatos aszinkronités és ki nem irt arpeggiozas keveréke jellemzo,
amivel erdsen improvizativnak, beszédesnek és koltdinek hat jatéka. Improvizativ, beszédes
jellegét eldsegiti, hogy a bevezetOben eldszor a 6-8. iitemekben megjelend nyolcadokat
rugalmasabban, kis mértékben accelerandoval jatssza, egyszerre kontrametrikus és agogikus
rubato hasznélatdval. A haromiitemes egységben a 8. litem késleltetésére érkezik, ralassit az

accelerandobol és ezzel egyidejlileg kontrametrikus rubatdt hasznal az litemeken beliil egy

122 Malwine Brée, Th. Baker (ford.): The Groundwork of the Leschetizky Method. (New York: G. Schirmer,
1905.) 69.

123 Richard Hudson.: Stolen Time. The History of Tempo Rubato. (New York: Oxford University Press, 1994.)
157.
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olyan rendszerben, amiben az iitemek els¢ felére tobb id6t vesz, mig a masodik felekre

enyhén, hajlékonyan ragyorsit a kdvetkezd iitemegyekre (29. kottapélda).
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29. kottapélda: Bartok (hullamvonallal jel6lt) aszinkron és arpeggiojatéka, valamint kiilonbozdo

rubatoalkalmazasai a Kreutzer-szonata 1. tételének bevezetdjében (1-13. iitem).

Friedman bar Leschetizky-novendék volt, az aszinkron jaték alkalmazasa joval
kevésbé jellemezte zongorazasat. Ennek oka feltehetden a Ferruccio Busonindl vett
mesterkurzusokra vezethetd vissza palyaja kezdetén, amelyeken foként Beethoven-
kompoziciokkal foglalkoztak.!** Ezzel szemben Bartok, aki a liszti hagyoméanyokbol jott, a
rank maradt Beethoven-felvételein gyakran hasznalja mind az aszinkron jatékot, mind a ki
nem irt arpeggiojatékot.!” Friedman mas modon, ugyanakkor Bartokhoz hasonléan
agogikus tempo rubatot hasznal els6 zongorabevezetdjében, melyeket négyiitemes
egységekre tagol, és a legtobbszor crescendondl gyorsul, diminuendonél pedig lassul. A két
zongorista rubatohasznélata a 19. szdzadi hagyomanyok tovabb ¢élésének példajaként
értelmezhetd.

Huberman el6adéasaban az 5. és 7. iitem kozott 1évé nyolcadmozgés szintén Bartok

el6adasmodjahoz all kozel: beszédes, dmbar szélsdségesebb egyenldtlenséget mutat, a 7.

124 Mint az a 3.2.4. Az aszinkron jaték zongordn cimii fejezetben olvashatd, Busoni alkalmazta ugyan az
aszinkron jatékot a zongoran, de korlatozott mértékben és erdsen kétségbe vonta a 20. szazad elejére
hagyoméannyd valt hasznalatdnak érvényességét, amelyet tanitvanyainal igyekezett felszdmolni. In: Allan
Evans: Ignaz Friedman, Romantic Master Pianist (Bloomington: Indiana University Press, 2009.) 59.

125 Busoni egy 1908-as levelében emliti, hogy Bartok, Busoni és Friedman egyszerre tartozkodott egy
mesterkurzuson. Bartok Busonival egyiitt tanarként, mig Friedman Busoni novendékeként. In: Allan Evans:
Lh.
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titemben talalhatd pontozott nyolcadot pedig tilpontozott forméaban jatssza. Robert Philip,
az 1992-es Early Recordings and Musical Style cimli konyv szerzdje szerint a korai
felvételek tanulméanyozasaval megallapithatd, hogy a tilpontozas gyakorlata még a huszadik

t.126 Stachd Laszlo Structural Communication and

szazad elején is népszerli vol
Predictability in the Performance Style of Bartok and Dohnanyi cimli tanulmanyaban a
tulpontozast az érzékelési kiilonbségtétel egyik alfajaként azonositja.!?’ Jelen esetben a
talpontozas varatlan, improvizativ és figyelemfelkeltd modon hathat a k6zonségre, valamint
segitheti a késleltetés sohajszert, kifejezést fokozo hatasat.

A vératlansag hatasarol Stachd Laszld 2015-6s tanulmanyéban irt, azon beliil is a

varatlan fordulatok pszicholdgiajarol:

Leonard B. Meyer 1956-ban megjelent Utt6rd, a mivészetpszichologiaban mara
klasszikussa nemesiilt mtvétol, az Emotion and Meaning in Music-tol kezdve valt jol

ismertté az a tény, hogy a zenei alkotasok élvezetének jelentds forrasa a meglepetés. '

A meglepetés €s a varatlansadg hatdsa a Huberman—Friedman-felvétel 13—18. {item kozotti
atvezetésében a legfeltliinébb. Egész bevezetdjiik soran — tizennyolc litemen beliil — harom
kiilonb6zd tempot alkalmaznak az agogikus tempo rubato mellett. Az utolso tempdvaltas a
13. iitemben kovetkezik be, ahol az elézményhez képest frissebb, kilenc metrondmszadmmal
gyorsabb tempot vesznek, ami onmagaban is erdsiti a rész retorikai kérdésjellegét. Tovabb
fokozza ezt a hatast, hogy Huberman a harom hegediis koziil egyediiliként az A-haron
jatssza a 12. litem a"-hangjat és lefelé¢ iranyuld portamentoval vezeti at a c"-hangra. A t6bbi
hegediis ugyanezt a hangot E-huron sz6laltatja meg, ez esetben vékonyabb a hiir és nagyobb
a rezgd hurhossz, azonban a vastagabb és sotétebb tonusu A-htiron Huberman erdteljesebb
¢s intenzivebb dinamikai fesziiltséget hoz 1étre, valamint ndveli a crescendo kifejezo erejét.
Egyben a Spohr altal leirt gyorsuld vibratot alkalmazza az a"-hangon, ami tovabb noveli a
hang érzelmi intenzitdsat és a zenei gesztus fokozo jellegét. Véleményem szerint a 12.
litemben Huberman vondvezetésének arnyalatai, portamento- és vibratohaszndlatanak
gyokerei egyértelmiien a 19. szdzadi eldaddi hagyomanyokbdl erednek, eldadasa pedig a

korabban targyalt ,,sz&p” el6addsmod egyik kivald hangzd megvaldsuldsanak tekinthetd.

126 Robert Philip: Early Recordings and Musical Style. Changing Tastes in Instrumental Performance, 1900-
1950. (Cambridge: Cambridge University Press, 1992.) 70.

127 Stachd Laszl6 ,,Structural Communication and Predictability in the Performance Style of Bartok and
Dohnanyi” Studia Musicologica 53, no. 1/3 (2012): 171-85. 180.

128 Stacho Laszlo: Bartok eléadoi zsenialitasanak kulcsa https:/ng.24.hu/kultura/2015/04/28/bartok-eloadoi-
zsenialitasanak-kulcsa/ (utols6 megtekintés datuma 2025. 10. 04.)
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4. A Kreutzer szonata harom jelentds hangfelvétele a 20. szazad elsé felében

A 13-18. iitem kozott azoknak a kotdiveknek a masodik hangjat, amelyek iitemegyre
esnek ¢€s tizenhatod helyett nyolcad értékiiek, mindharom hegediis aszerint artikulélja, hogy
az adott nyolcad retorikailag és harmoniailag milyen szerepet tolt be — igy egy kérdés—
valasz-érzetet keltenek az eldadok (30. kottapélda). A felvételeken megfigyelhetd, hogy
amikor a ,valasz” egy kisszekund-1épéssel felfelé tart, a masodik hang iddtartama és
fesziiltsége megndvekszik, amivel tovabb erdsiti a retorikai kérdés karakterét. A harom
hegediis koziil Kreisler sz6laltatja meg a kotéiveket a legegyenletesebben, mégis megorzi az
artikulacié valtakozasabol fakado kérdés—valasz-karaktert. Hubermannal figyelheté meg a
legnagyobb kiilonbség a kotéivek megformalasaban: a 13. iitemben a cisz"-d" kotdiv
masodik hangja csupan a kiirt érték felét teszi ki, mig a ,,valasz” masodik hangja hosszabb
az eldirt érteknél. Tovabbi valaszlépéseinek idétartama a harmoéniai kdrnyezettdl fliggden

valtozik.

30. kottapélda: A Kreutzer-szonata I. tételéenek 13—18. iitem kozotti szakasza

Hubermanhoz hasonlé meglepetésszeri hatast kelt a 17-18. {itemben Bartok az
oktavlépések idozitésével és az oktav hangkoz fokozatos feszitésével: azt éri el, hogy az

utdna kovetkezd f6téma megjelenése meglepetésszerii hatast keltsen.
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A fotéma kisszekund-motivumanak jelentdségét mindharom felvétel hegediise
hasonloképpen, egy rovid fermata segitségével emeli ki az azt megeldzd litemek
kisszekundlépéseiben (16—18. ilitem). Ezzel megeldlegezik és egyben megerdsitik a fotéma
fontossagat: a kisszekund-1épés ugyanis megtalalhatdo mindegyik tétel {6 motivumaban, igy
Beethoven egy tematikailag 6sszefliggd rendszert alkotott meg.

A Kreutzer-szonata bevezetdjében a vizsgalt felvételek szerepldinek zenei és
technikai megoldéasaiban a 19. szdzadi el6adoi hagyomanyok attételes, helyenként pedig
kozvetlenebb nyomai is felismerhetok. Ilyen jellegzetességek figyelhetok meg példaul az 1—
4. itemek kozotti hegedlis vono- és dallamvezetésben, valamint az akkordtorések
megoldasaiban, Bartok és Friedman rubatohasznalataban a 4-8. iitemek kozott, illetve
Huberman technikai megolddsaiban a 12. {itemben, kiilondsen vono- ¢és

portamentohaszndalataban, illetve vibratojanak alkalmazasaban.

4.3.2. Elso tétel: Expozicio

Az expozicioban mindharom felvétel jelentds, de kiillonbozé mennyiségli €s modu
tempodingadozast hasznal, mely megegyezik a tobbek kozt Liszt, Brahms és Wagner 4ltal
alkalmazott és propagalt formai gondolkodéssal. A notacidértelmezés rugalmassaga a presto
tempojelzésii fétéma bemutatasanal is tetten érhetd.

Szigeti a f6témaban, a 19-27. litemek kozott agogikus tempo rubatdt hasznal, amely
az egész fOtéma zilalt dramaisdgat fokozza. Huberman Szigetihez hasonldan kiilon
hangsulyt fektet arra, hogy a 20-24. kozotti litemek elsd €s utols6 hangjai — a kottapéldaban
bekarikdzott gisz, a, h és ¢ (31. kottapélda) — ndvekvd dinamikai skalan, az titemek masodik
¢s harmadik hangjai pedig egy kisebb, statikusabb dinamikai skalan mozogjanak. Ez

jelentésen eldsegiti az egyszolamu téméban rejld tobbszolamusag kidomboritasat.
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31. kottapélda: Huberman fotémaja a 19-35. iitem kozott
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A fétéma staccato-pontokkal jeldlt hangjai sokféleképpen kivitelezhetdek, amelyek
koziill mindhdarom hegediis a martelé vonast valasztotta.!?” Clive Brown szerint
feltételezhetd, hogy a 19. szazadi francia hegediiiskoldban tanult vagy az altala befolyasolt
hegediisok, mint Bridgetower és kortarsai, igy jatszhattak a szonatat megjelenése ota.!*® A
két legkorabbi fennmaradt kiadas, a mar emlitett 1868-as Ferdinand David-, valamint az
ugyanabban az évben, Parizsban megjelent Jean-Delphin Alard-féle kotta is martelé vonast

1.13! Maga a vonasnem a Tourte-vond megjelenésének kdszonhetden alakult ki és a

jelo
Kreutzer-szonata legkorabbi fennmaradt lemezein — példadul Albert Sammons és William
Murdoch 1917-es vagy Marjorie Hayward és Una Bourne 1918-as felvételén — is ezzel a
vondssal jatsszak a fétémat.!3?

A 19. szazadi el6ad6i hagyomanyok lehetdséget adnak a zongora cadenzafutamat
kirajzolni. Bartok a 36. {itemben a futamszerti akkordfelbontas also és felsé hangjait kiemelte
¢s azokat enyhén hosszabban jatszotta — ezt a markirozast a harom zongorista koziil egyediil
6 alkalmazta (32. kottapélda). Friedman a zongorafutam kezdetét lassabban inditja, majd
accelerandoval érkezik el a kadenciat zard basszushangig. Rupp a 36. ilitemben sajat
futamanak elsé hangjat megeldlegezi, amelyre Kreisler az litemegyen 1évé harmashangzatot
a zongorafutam masodik hangjaval egyiitt, kvazi késleltetve jatssza. Kreisler a 35-36. litem
harmashangzatainal mindhdrom hurt egyszerre sz6laltatja meg, Huberman és Szigeti ezzel
szemben megtorik az akkordot két-két hangkdzre és az alsd két hangot a zongorafutam
megszolalasa elé illesztik. Az akkordtorésben mindkettejiiknél a felsé két hang kap
hangsulyt, &m mig Szigetinél az alsé hangok, addig Hubermannal a felsé hangok szo6lalnak

meg gyorsabban.

129 Megannyi megoldas koziil a helyet meg lehet szolaltatni a spiccato (dobott) és a staccato vonasok véltozatos
formaival a vond kiilonb6z6 helyein. A martelé vonas jellegzetessége, hogy kivitelezésének tobbnyire egységes
helye van a vonon — legtobbszor a csticsa és kdzepe kozott.

130 Clive Brown, Neal Peres da Costa: Beethoven Sonatas for Pianoforte and Violin. Performing Practice
Commentary. (Kassel: Birenreiter-Verlag, 2021.) 113.

B Clive Brown, Neal Peres da Costa: Beethoven Sonatas for Pianoforte and Violin. Performing Practice
Commentary. (Kassel: Birenreiter-Verlag, 2021.) 113.

132 A szonata elsé tételének legkorabbi felvételei az 1917-es Sammons—Murdoch-féle Columbia-felvétel
(75488/91-1), valamint az 1918-as Hayward—Bourne-paros Gramophone-HMV-felvétele (HO 3092 af). In:
Frithjof Vollmer: , Kreutzer ‘und die Zwischenkriegszeit. Bruchlinien streicherspezifischer Vortragsdsthetik im
Spiegel friither Tondokumente zu Beethovens Violinsonate A-Dur op. 47, 1. Satz (1934—1936). Bonn, 2020.
(kézirat 2022, megjelenés elbtt: Proceedings of the International Congress ,, Beethoven-Perspektiven” /
Schriften zur Beethoven-Forschung, hrsg. v. Beethoven-Haus Bonn.) 14.

93



Varga Oszkar: Beethoven: Kreutzer-szonata
El6adoi kifejezéeszk6zok és hagyomanyok a mi sziiletésétdl az elsé jelentds hangfelvételekig

, ‘ ~ (a tempo)
= »
of =7 o
~
3 s 5 » of a tempo
h
o SHE 1 £
=t | 0 0 o €
5 &
. - <
- >
. oy ¥ ]
] = P9
- -

32. kottapélda: Bartok hangkiemelései a zongoracadenzaban, vizszintes vonalakkal jelélve (36.

titem)

A 45-91. item kozotti, két részre oszthatd atvezetés elso felében — a 45-60. litem
kozott — a Szigeti-Bartok-koncertfelvételen a f6témahoz képest majdnem 20
metrondmszammal (J =168) gyorsabb temp6 hallhaté. Hasonld, harom metrondmszammal
lassabb tempot alkalmaz ugyanerre a szakaszra a Huberman—Friedman-paros. Ezenkiviil a
hegedii-zongora dialdogusat a 47-48. és 51-52. iitemekben Friedman az agogikus rubato-
hasznalataval teszi sajatossa. A Kreisler—Rupp-duo esetében Rupp vélaszai a 47-48., 51-52.
és 57-58. ilitemekben kovetkezetesen 10 metronomszammal gyorsabbak Kreislerénél, aki
minden alkalommal Gjbol J = ca.140 metrondmszammal kezdi a nyolcadait.

Az atvezetés masodik részében mindhdrom szonataparos tempodingadozast hasznal.
A 61. ilitemté] mindhdrom felvételen accelerando hallhatd, majd a melléktéma el6tti
itemekben ritardando. A ritardando kezdete viszont haromféle, mindharom zeneileg
ugyanugy logikus megoldas. Kreisler és Rupp felvételén a 85. litemben a nyolc hangbol allo
hegedlimotivum megtorésénél, a motivum elsé négy hangjanak ismétlésénél hallhato a
lassitds beiktatasa. Hasonld logika szerint jart el Huberman és Friedman, akiknél két
itemmel késObb kezdddik a ritardando — ahol zongora csatlakozik a hegediimotivum-
toredékhez —, a rovidebb 1d6 alatt elvégzett, 4am hasonldo mértékii lassitasuk ennélfogva
sokkal szembetlindbb. Dramaturgiailag azonban talan a leghatdsosabb Szigeti és Bartok
megoldasa, akik a legrovidebb, két {litem alatti lassitast valasztottdk a 89. iitemtdl (33.
kottapélda).

Az atvezetés idOmértékének rugalmas kezelése mindhdrom eldadora jellemzo — a
szakasz karaktereinek kiemelése érdekében —, és véleményem szerint a Spohr altal

meghatarozott ,,szép” eléadasmod rubatokezelésének hangzo példajanak tekinthetd.
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33. kottapélda: A melléktéma elotti ritardandok kiilonbozo helyei a harom felvételen (83—101.

titem)

A melléktéma megszolaltatdsaiban megmutatkozik a hegedlisok kiilonb6zd
vibratohasznalata. Mint azt a 3.2.2. fejezetben kifejtettem, ez a technika birt a legnagyobb
esztétikai eltéréssel a 19. szazadi és 20. szdzad eleji vonosjatékban.

A felvételek tantisaga szerint a vibrato egyes helyeken sziik kilengésii, gyors és siirli
volt, a dallamosabb szakaszok ,,kiéneklésekor” — kiilonGsen a lassu témakban — viszont
sz¢lesebb kilengésti, lassabb, illetve gyorsuld €s lassuld forméban is jelen volt még bizonyos
eldadok jatékaban az 1930-as ¢és 1940-es években. Ez megegyezik a Spohr
hegediiiskolajaban leirt vibratohasznalattal, miszerint a vibratot lassan és gyorsan is tudni
kell kivitelezni.!** Egytttal a hasonldsag is egyértelmiien megmutatkozik a felvételeken
jatsz6 muvészek koziil Kreisler és a vele egyidds Ysaje, valamint az altaluk befolyasolt
fiatalabb generdci6 vibratohasznalata kozott. Ysaje és Kreisler gyakrabban hasznalt,
folyamatosabb és szélesebb kilengésii vibratdja a kifejezd jatékmod alappilléréve valt a 20.
szazad elsé felében. Mindhdrom elemzett felvétel hegediise az 11 stilusi és esztétikaju
vibratohasznalatot képviseld eldadok kozé tartozott, Kreisler egyenesen zéaszlovivoként.
Ugyanakkor a Spohr altal leirt négyféle vibratohasznalat bizonyos mértékben mindharom
hegediis jatékan megfigyelhetd, leginkabb Szigeti és Huberman felvételein szembetiind.
Huberman vibratohasznalata valtozott az évek sordn: korai felvételein jol hallhatdan még a

német nevelés szerinti jatékstilust kovette, viszont az esztétikai valtassal nemcsak

133 Clive Brown: ,,Bowing Styles, Vibrato and Portamento in Nineteenth-Century Violin Playing.” Journal of
the Royal Musical Association vol. 113/1, (1988) 97-128. 114.
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vono6fogésat, de vibratoesztétikajat is képes volt megvaltoztatni. Szigeti el6szor tizenhdrom
¢éves koraban, Berlinben taladlkozott az 0j esztétikaval Kreisler, Ysaye és a fiatal Mischa
Elman koncertjein. Mind Huberman, mind Szigeti megdrizte — ugyanakkor a 20. szazadi
eléadoi elvarasokhoz igazitotta — Spohr lassu témakhoz kapcsolodo, ,.kiénekelt” és széles
kilengésti vibratdjanak hasznalatat. Ezt Szigeti leginkabb Hubay altal sajatithatta el, mivel
Hubay Joachim Jozsefnél tanult 1873-t6] harom évig.!** Szigeti jatékaban hallhaté a
legnagyobb valtads a fotéma és melléktéma vibratohasznalata kozott: a fotéma elsd négy
iitemében egy francia—belganak is nevezhetd feszes, a hegedii fényességét, felhangjait
eldsegitd vibratdt hasznalt, ellenben a melléktéma bemutatdsanal a szélesebb kilengési,
lassabb és fesztelenebb vibratoval jatszott, amely kifejezésfokozd, hangulatkeltd eszkozzé
valt, és amely ezaltal el0segitette a téma cantabile-karakterét. A francia—belga iskola és az
altala befolyasolt hegedlis nemzedék vibratoalkalmazéisara nem jellemzd ilyen nagysag
kiilonbség a vibralas kilengése, intenzitasa és gyorsasaga tekintetében. Amint az Kreisler
felvételén hallatszik, a kilengés és sebesség valtozasa a fo- és melléktéma kozott kis
mennyiségben tapasztalhatd, de a vibrato feszessége ugyanolyan marad.

A fétéma utdn a melléktémat két egészhang (h'-a') vezeti be a 89-90. litemben. A
harom hegediis koziil egyediil Szigeti élt portamentoval ebben a kéthangos lépésben,
amelytdl a melléktéma megszolaldsa nala sajatosan vokalis hatast és liraibb hangnemet
kapott. Az ilyen tipusu portamento alkalmazasa hegedii-metodikai szempontbdl nem a kéz
kényelmét, hanem elsdsorban a kifejezés €s a hangszin formalasat szolgalja. Szigeti
megoldasa nem talalhaté meg egyetlen 19. szdzadi kiaddsban sem, igy feltételezhetd, hogy
sajat interpretacios elképzelését tiikrozi, ugyanakkor kivitelezése véleményem szerint tobb
iitemben rokonsagot mutat a 19. szdzadi kiadasok megoldasaival.

A melléktéma karakterének, jellegének erdteljesebb, karakteresebb megformalasa
érdekében a lassabb tempd mellett mind Kreisler, mind Huberman kétféle tempo rubatot
hasznalt. Kreisler a tizenhat {itemes téma négyszer négy litemes szerkezetének, sorainak
iitem h-hangjanak eldérehozott megszolaltatasa (34. kottapélda). Az ¢ melléktémajaban a
kontrametrikus rubato még Hubermanénal is nagyobb mértékben érvényesiil, ¢és
kovetkezetesen végigvonul a teljes, négy zenei sorbol allo témaszakaszon. A leggyorsabb

szakasz a mar emlitett 96. iitem kdrnyékén figyelhetdé meg, amely fokozatosan lassul a 105.

134 Hubay széles kilengésti, lassu vibratoja tobbek kozott sajat Scénes de la Csarda No. 5 — Hullamzé Balaton,
Op. 33 — cimii darabjanak felvételén is hallhato (a felvétel fiiggelékben talalhato fajlneve: 4.3.2. i.) Jené Hubay
plays Hubay op. 33 Scenes de la Csarda No. 5 Hullamzo Balaton).
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titemig. Kreisler Hubermanhoz hasonl6an a zenei sorok zarohangjait sulytalanul jatssza, am
nala is gyorsabban, ami Rupp szamadra a sorvégi negyedhangokban alig hagy mozgasteret,
igy kénytelen szorosan kdvetni a hegedlis dallamformalasat. Rupp egyenletes jatéka
titemen beliil — a négylitemes sorok kdzott a harmadikra alkalmazott agogikus tempo rubatot
enyhe gyorsitas forméjaban, és azon kiviil a sorok négy iitemein beliil az elsé két-két
iitemben accelerandot, mig a masik kettdben ritardandot hasznalt kis mennyiségben. A 94.
¢s 98. litemekben a zongoristaknak lehetdsége nyilik a kontrametrikus rubato kiilonb6z6
hasznalataval masképp értelmezni a melléktémat, amivel ketten élnek is. Friedman a két
titem — kiilondsen a 94. iitem — negyedmozgasait azért szolaltatja meg egy arnyalattal
korabban, mert Huberman a 93. és 97. {itemben mar egy kissé rovidebbre jatssza a gisz
hangokat (35. kottapélda). Bartok az iitemegyen 1évé akkordokat arpeggioval szolaltatja
meg, majd hosszabban kitartja azokat, az utdnuk kovetkez6 két negyedet pedig lényegesen
rovidebbre jatssza, ezaltal Szigeti 95. és 99. iitemben 1évo belépései ugy hatnak, mintha

korabban szdlaltatnd meg azokat (36. kottapélda).
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34. kottapélda: Kreisler kiadasaban a 96. iitem elérehozott h-hangja (nyillal jelolve) és a 102.
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35. kottapélda: Friedman kontrametrikus rubatoja a 94. és 98. iitemben (89—101. iitem)
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36. kottapélda: Bartok kontrametrikus rubatoja a 94. és 98. iitemben (89-101. iitem)

135 Fritz Kreisler (szerk.): Beethoven Violin-Sonatas. (London: Schott kiado, 1911.) 61.
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A hédrom hegediis koziil Szigeti és Huberman alkalmaz énekszerli portamentdt a
melléktéma vokalis karakterének erdsitésére. Szigeti a h'-a' lefelé hajlé szekundlépésen
hasznal portamentot a 89-90., 96. ¢és 100. litemekben, mig Huberman a zenei sorok utolso
szekundlépésein, a 92-93. és 97. iitemekben. Emellett Huberman a 94. {itemrdl a kovetkezo
titem h'-hangjara is portamentdt alkalmaz, amely megold4ds mar Ferdinand David 1868-as
kiadasaban is megfigyelhetd.!*® Kreisler is alkalmaz portamentét a 99. és 100. {itemben, de
ezek inkabb a fekvésvaltasbol adodnak, nem pedig tudatos kifejezdeszk6zok, mint a 101—
105. iitem kozotti szakaszban. Sajat kiadasa szerint a 102. titemben G-huron val6 eldadast
javasol — amit a felvételén be is tart —, és énckes jellegli portamentoval egésziti ki erdsitve
ezzel az akkordvaltas hatasat (34. kottapélda). Vibratoja sziikebb és intenzivebb, mint két
kollégdjaé, ugyanakkor mindhdrom hegedisre jellemzd, hogy a 101-105. iitemek kozott
fokozatos hangeréndvekedést alkalmaznak a vibratoval egyiitt, majd a 105. iitem végére
visszavesznek a dinamikabol. Harmdéjuk koziil Hubermannal a legerételjesebb ez a fokozas.

Kreisler nagy vonalakban az esztétikailag mas jellegli, 20. szdzadi hegediilést
képviselte, viszont sok megolddsdban a 19. szdzadihoz hasonlé portamentohasznélatot
képviselt, mint példaul az elso tétel 109—-111. iitemeiben, a melléktéma oktavugrasainal, ahol
egyhtros portamentot hasznalt. Ez a glissando sajat, 1911-es kiadasdban — sok mas altala
hasznalt portamentohoz és rubatohoz hasonléan — nem szerepel és David kiaddsaban sem
talalhato. Kreisler ehelyett a 107. {itemtdl negyedik fekvést jelol, ami sajat felvételén nem
hallhaté (37. kottapélda). A 109-111. iitemekre Joachim kiad4saban is csak a flageolet-
hangok vannak jeldlve, viszont Carl Halir — a Joachim Kvartett masodik hegediisének —
1905-6s kiadasaban megtalalhat6 az archaikus portamento lehetdsége. Brown szerint az
altala kiadott valtozat esztétikai, artikulacids és dinamikai kiegészitéként szolgalt Joachim
kiadasahoz, igy azt feltételezhetéen Joachim és kortarsai széles korben hasznaltak (38., 39.

és 40. kottapélda).'*’
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37. kottapélda: Kreisler kiadasanak ujjrendje a 109-111. iitemekre (107—117. iitem)’?*

136 Ferdinand David (szerk.): Beethoven Sonaten fiir Pianoforte und Violine. (Lipcse: Peters kiadd, 1868.) 54-
55.

137 Clive Brown, Neal Peres da Costa: Beethoven Sonatas for Pianoforte and Violin. Performing Practice
Commentary. (Kassel: Béarenreiter-Verlag, 2021.) 115.

138 Fritz Kreisler (szerk.): Beethoven Violin-Sonatas. (London: Schott kiado, 1911.) 61.
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39. kottapélda: Joachim kiadasdanak ujjrendje a 109—111. iitemekre (107—117. iitem)"*’
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40. kottapélda: Halir kiaddsanak ujjrendje a 109—111. iitemekre (104—114. iitem)""’

A melléktéma és a zarotéma kozotti, 117—143. litemekre eso atvezetésben kiillonb6zo
modokon  figyelhetd meg a tempo rubato alkalmazasa. Mindegyik szonataparos
tempokilengéssel emelte ki az atvezetés elsé felében a forte—piano-dialogus dramaisagat,
mig a masodik szakaszban kiilonbo6z0 lassitasokkal készitette eld a zarotémat. Az atvezetési
szakasz els6 felének dinamikai kiilonbségei kozott Szigeti és Bartok felvételén hallhatd a
legnagyobb kilengés (a piano d =146, a forte pedig d =165 metrondmszami1), mig Kreisler és
Friedman tolmdacsolasaban a 125. ilitemtdl, az atvezetés masodik felétdl kezdddo gyorsitas a
143. {itemig tart, majd egy iitem alatt lassitanak a zarétéma — J =135 — tempdjara. Bartok és
Szigeti felvételén az egyenletes tempd megtorését a 137. iitem zongoraszolamanak
sforzand6i i1dézik el — kontrametrikus rubato alkalmazaséval, a hangsulyok enyhe
elérehelyezésével —, amelyek egyben el6készitik a zardtémat. Kreisler és Rupp a 140.
litemtd] taktusonként d =ca. 150 metrondmszamrol J =125 temp6ju zardtémara lassitanak.

A 144. {itemben kezd6dd zardtéma szenvedélyes karakterének kiemeléséhez
Friedman és Bartok tempo rubatot hasznalt, azon beliil leginkabb a tizenkét litemes téma
elsd felében. Friedman a 148. iitemnek adott nyomatékot egy fokozatosan gyorsul6 agogikus

rubatoval. Bartok is hasonld6 modon kezelte a tempot: a 148. iitemre vezetve egyszerre

139 Ferdinand David (szerk.): Beethoven Sonaten fiir Pianoforte und Violine. (Lipcse: Peters kiado, 1868.) 55.
140 Joachim Jozsef (szerk.): Beethoven Sonaten fiir Pianoforte und Violine. Op. 47 Sonata. (Lipcse: Peters
kiado, 1901.) 2.

141 Carl Halir (szerk.): Beethoven Sonaten fiir Pianoforte und Violine. (Braunschweig: Litolff-Verlag, 1905.)
63.

99



Varga Oszkar: Beethoven: Kreutzer-szonata
El6adoi kifejezéeszk6zok és hagyomanyok a mi sziiletésétdl az elsé jelentds hangfelvételekig

hasznalt a 144—147. iitemen beliil egy hosszabb agogikus rubat6t és az egyes litemeken beliil
kontrametrikus rubatot. A téma elsé harom litemének elsé felét ritardandoval, masodik felét
accelerandoval latta el, amivel egyuttal a sforzatds oktavokat is kiemelte. Hasonloképpen
jatszotta a 152. iitemben 1évo sforzatot, ami altal a zardétémabol egy struktiraban vilagos
hangzdképet krealt (41. kottapélda). Rupp nem €It a tempo rubato lehetdségével a zarétéma
bemutatasanal.

Az eléadok mind az atvezetés, mind a zar6téma megszolaltatasakor jellemzden
tempo rubatdt alkalmaztak a formai tagoltsag érzékeltetése ¢és a szakaszok
karakterkiilonbségeinek kiemelése érdekében, amely meglatasom szerint a 19. szazadi

el6adoi hagyomanyokban gyokerezik.
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41. kottapélda: Bartok kiilonbozd rubatohasznadlata a zarotémaban (143—156. iitem)

A 16-, mellék- és zar6téma metronomszamainak Osszehasonlitdsaval egyértelmiien

kimutathaté a 19. szazadi eléadok formai gondolkodasabdl eredd tempdmanipulacid

sokszinli alkalmazasa a harom felvételen (7. abra).

Huberman—Friedman | Kreisle—Rupp | Szigeti—Bartok
F6téma . =153 . =140 J =ca.150
Melléktéma »=109 2 =120 J =120
Zarotéma »=135 2 =125 /=133

7. abra: A fo-, mellék- és zarotéma tempoja a harom felvételen
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technikai és zenei megoldasaiban a 19. sz4dzadi kottakiadasok és metodikai iskoldk hatasa
egyértelmiien kimutathatd. Ilyen jellegzetességek figyelhetok meg elsGsorban a 19-27.
titemek kozotti hegediis fotémaban, amelyet mindharom eléad6 martelé vonassal szolaltatott
meg. A 45-91. és 117-143. litemek kozotti atvezetésekben, valamint a 19-27., 91-115. és
144-175. iitemek témabemutatasaiban pedig szintén mindegyik paros jatékara jellemzo a
tempoingadozas €s a tempo rubato kovetkezetes alkalmazasa. Emellett a 91-115. iitemek
kozotti melléktémaban a harom hegediis eltérd, de a 19. szazadi kiadasokban dokumentalt

vagy azok altal inspiralt portamentohasznélata is megfigyelheto.

4.3.3. Masodik tétel: Andante con Variazioni

A masodik tétel Bartok-féle témabemutatdsat Szigeti 1968-as Beethoven-konyvében
,énekmondokra emlékeztetd, elbeszéld” karakterként jellemezte (42. kottapélda).'*?
Természetesen amire Szigeti utal, az leginkabb a témaban 1évd zenei sorok tagolasanak,
1dozitésének mértékében tapasztalhatd, de az aszinkron jaték és a ki nem irt arpeggiojaték

még nagyobb lehetdséget nyujt egy spontan, beszédszerii hangulat megteremtésére.

Andante con Variazioni
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42. kottapélda: A II. tétel zongora témabemutatasa 1-8. titem

192 Szigeti Jozsef, Ormay Imre (ford.): Beethoven hegediimiivei. Tandcsok eldaddknak és hallgatéknak.
(Budapest: Zenemiikiado, 1968.) 51.
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Ezeket a technikdkat a masodik tétel témabemutatdsdnal Bartokon kiviil Friedman
alkalmazza (utdbbi tanéra, Leschetizky metodikakonyvében kiilonds hangsulyt fektetett erre
a két kifejezdeszkozre). Bartok altalanossagban az litemegyeken és a fobb, disszonans,
valamint sforzatos akkordokon hasznalja a fenti technikak elegyét. Nala ez a keverék a zenei
szovet megpuhitasaval egyben az intim, introvertalt hangulat megvaldsulasat segiti elo.
Hasonl6 bensdséges karakter talalhaté dradmai formaban a harmadik — moll variacié — elején
is, ahol Friedman ¢és Bartok szintén alkalmazzak a két technika keverékét. Bartok jatékaban
a moll variaci6 elsé négy iitemének elején hallhat6, ahogy a kifejezéeszkozok segitségével
kiilon kiemelte a sforzatds akkordot a variacid negyedik iitemében. Mig Friedman és Bartok
mindkét technikat kifejezésfokozo eszkozként alkalmaztak, Rupp egyik vizsgalt szakaszban
sem ¢lt veliik. E16bbi két zongorista az aszinkron jaték és a ki nem irt arpeggiotechnikék 19.
szdzadi, szokvéanyos alkalmazdsa révén nagyobb szabadsdggal és valtozatosabb,
beszédesebb jatékmadddal volt képes megszolaltatni az emlitett részeket.

A hegedii t¢émabemutatasa — a 9—16. iitemek kozott — betekintést nyujt a portamento
hasznélatanak esztétikai kiillonbségeibe, mennyiségi valtozasaiba, valamint a technika

kiilonb6z6 alkalmazasi mddjaiba (43. kottapélda).

Andante con Variazioni .
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43. kottapélda: a Il. tétel hegedii temabemutatasa 9—16. titem kézott

Spohr hegediiiskolajaban vildgosan kifejtette, hogy felfelé iranyuld portamento
esetén a kezd6hang ujjaval tanacsos cstszni, majd a kivant pozici6 elérését kovetden az
¢érkezd hang ujjat gyorsan, hatdrozottan kell billenteni. Helytelennek tartotta viszont, ha a
csuszast az érkezd hang ujjaval hajtjak végre. Ennek ellenére, a masodik tétel 12. iitemének
gisz" hangjara mindharom hegediis érkezé ujjas portamentdt alkalmaz. Az érkezd ujjas
portamento haszndlata konnyen vezethet tulzasba és akusztikailag is feltind hatast kelt,
mivel gyakran egylitt jar dinamikai novekedéssel. Ugyanakkor — amint azt a Joachim—
Moser-féle hegedtiiskola is hangsulyozza — helyes és helyénvald alkalmazasa erdsiti a

dallam kifejezderejét és hangszinbeli arnyalatait, igy jelen esetben is, amikor az eldaddk az
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{item és a téma legdramaibb akkordjat emelik ki.'** Ez a fajta portamento Kreisler felvételén
hallhat6 a legerdsebben, aki Szigetihez hasonldan a 14. iitem sforzatos b"-hangjat A-haron
jatssza, az egyenletes hangszin és a kifejezés intenzitasa érdekében. gy dinamikai
novekedés nélkiil képes markans hangsulyt 1étrehozni. Ugyanez a hang az E-hiron — mint
ahogy Huberman szoélaltatja meg — mas koriilmények kozott jon 1étre: ugyan vékonyabb
haron, de hosszabb hurhosszal. Ezek a fizikai tényez6k mind befolyasoljak a hangszint, igy
a hur sokkal kevésbé fesziil, rugalmasabb, lazadbb és vilagosabb hangszinnel szolal meg a
hang. A-huron megszolaltatni az emlitett hangot nehezebb ¢és kényelmetlenebb, mint E-
haron, amit véleményem szerint Kreisler és Szigeti kifejezetten a ,,szép” eléadasmod
érdekében tesz. Az elemzett hegedlisok koziil Huberman — aki életkor tekintetében kézépen
all — képviseli leginkdbb a 19. szdzad végi és a 20. szadzadi eleji kiilonb6zd
portamentoesztétikak érdekes otvozetét. Ennek okat Huberman csodagyermek-karrierjében
lehet megtalalni, mivel palydja kezdetét még a régi szazad stilusjegyeiben toltotte. A tétel
masodik varidciojaban érzékelhetd leginkabb a két évszazad portamentohasznalatanak
kiilonbsége. Huberman a variacid egyes szakaszait a kifejezObb vokalitds érdekében A-
haron jatszotta, valamint nagyobb hangkdzlépések kozott, gyorsabb tempoban is hasznalt
portamento6t. Utdbbi megoldas Ferdinand David 1868-as Kreutzer-szonata kiaddsaban mar
megtalalhato, Joachiméban 33 évvel késobb viszont nem. Clive Brown szerint a portamento
hianya nem azt jelenti, hogy Joachim és zenész kortarsai ne alkalmaztdk volna
eloadasaikban. Példanak hozza fel a mar emlitett Halir-kiadast, amiben Davidéhoz

hasonldan szintén megtalalhaté a futam kdzbeni portamento (44., 45. és 46. kottapélda).

45. kottapélda: A Joachim-kiadds a hangkozlépések kozotti portamento nélkiil (1. variacio

1-3. iitem)'®

43 Joachim Jozsef, Andreas Moser (szerk.): Violinschule — Violin School. 3. kotet. (Berlin: N. Simrock,
G.m.b.H., 1905.) 9.

144 Ferdinand David (szerk.): Beethoven Sonaten fiir Pianoforte und Violine. (Lipcse: Peters kiado, 1868.) 60.
145 Joachim Jozsef (szerk.): Beethoven Sonaten fiir Pianoforte und Violine. Op. 47 Sonata. (Lipcse: Peters
kiadé, 1901.) 7.
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46. kottapélda: A Halir-kiadas a hangkézlépések kozotti kozbeni portamentoval (11
146

variacio 1-2. iitem)
Szigeti egy 1911-es, a Kreutzer szonata masodik tételét tartalmazé felvételen — ami
sok hasonlosdgot mutat Huberman felvételének portamentohasznalataval — valoszintlileg
szintén a David-kiadasbdl jatszott, viszont az 1940-es koncerten mar Joachim kottdjat
hasznélta.'*” Szigeti mar kordbban megjegyzett esztétikai valtdsa 01j és régi kozott a két
felvétel 6sszehasonlitasanal egyértelmiien megfigyelhetd: 1940-re Kreislernél is sziikebben
bant a portamentoval. A hegediisok portamentohasznalatanak kiilonb6ozé arnyalatai a
masodik tétel 9-16. litemei kozotti hegedlitéma-bemutatasban és a masodik variacidoban
szdmomra egyértelmiien a 19. szdzadi kiadasok és hegediliiskoldk hangz6 példdinak
tekinthetdk.
A masodik tétel témajanak és a kiilonb6zo variaciok eltérd karakterét mindharom

felvétel tempovaltoztatassal emelte ki (8. abra).

Huberman—Friedman | Kreisler—Rupp | Szigeti-Bartok
téma »>=85 =96 J=74
I. variacio J=125 J=101 2=103
I1. variacio J=ca. 132 J=112 J=ca. 123
III. variacio )=88 J=100 J=ca. 80
IV. variacio J=ca. 110 J=ca. 80 J=ca. 82

8. dbra: A Il tétel téma és az elsé varidcio tempoi a felvételeken

A tablazatbol jol lathato, hogy a tételen beliil a legnagyobb tempokiilonbséget

Friedman és Huberman felvétele mutatja: az elsd variaciot — nyolcadokban mérve — 40

146 Carl Halir (szerk.): Beethoven Sonaten fiir Pianoforte und Violine. (Braunschweig: Litolff-Verlag, 1905.)
69.

147 A Zeneakadémia kutatokonyvtaraban megtaldlhatd Szigeti kottahagyatéka, amelyben harom Kreutzer-
szonata-kotta talalhato: ketté Joachim- és egy Ferdinand David-kiadas. A Ferdinand David-féle kotta még az

elsé vilaghaboru el6tt hasznalt Joska Szigeti névvel van lepecsételve, ezért valoszinisithetd, hogy ebbdl
jatszhatott az 1911-es felvételen.
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metrondmszammal gyorsabb tempoban tolmacsoltdk a téma tempdjahoz képest. Az elsd
variacié konnyedebb karakteréhez mindharom felvételen gyorsabb tempdt valasztottak az
eldadok. A Kreisler—Rupp-felvétel esetében figyelhetd meg viszont a téma €s a variaciok
kozott a legkisebb tempokiilonbség. A tempovaltasok révén a négy varidcio kiilonb6zo
karaktere és drnyalatai érzékletesen bontakoznak ki mindegyik eléadasban. Ugy vélem, hogy
a tempokiilonbségek mértéke és valtozatossaga a 19. szazadi eléadoi hagyomanyokban
gyokerezik.

Mindhéarom vizsgalt felvétel méasodik tételében a 19. szazadi értelemben vett ,,szEép”
eléadasmod valtozatos, sokféle megoldasai hallhatok. Ilyenek példaul Bartoknal és
Friedmannal az aszinkron ¢€s ki nem irt arpeggiojaték sokréti hasznalata leginkabb az 1-8.
item ¢és a harmadik varidcid témabemutatdsaiban, a hegediisok valtozatos
portamentoalkalmazésa a 9-16. tlitemek kozott, valamint Kreisler és Szigeti hangszin- és
hurhasznéalata a 14. litemben, ahol a kifejezés fokozasaért nehezebb ujjrendet és
megszolaltatasi modot hasznaltak. Huberman a méasodik varidci6 1-3. tlitemek kozott is
Spohr-féle portamentomegoldast alkalmaz, ami mar az 1868-as David-kiadasban is
megtaldlhato leirt formédban. Az eléadok a tétel témajat és a négy variacid karaktereinek
kiilonbozé arnyalatait a 19. szdzadi el6adéi hagyoméanyokra visszavezethetd

tempovaltoztatassal emelték ki.

4.3.4. Harmadik tétel: Finale, Presto

Az utolso tételben a zenei anyag és a ritmika homogén jellege miatt az eldadoknak az elsd

két tételnél kevesebb lehetdségiik van a 19. szazadi eléadoi technikakat hasznalni; koziiliik
A fétéma kezddtempdja mindhdrom felvételen lassabb, mint az atvezetés

megjelenésénél a 28. iitemben. Mindhdrom felvételre jellemzd, hogy az eléaddk a 18-28.

iitem kozott — az atvezetés megjelenése eldtt — alkalmaznak eldszor accelerandot. Kreisler

¢s Rupp acceleranddja a legszélsdségesebb: pontozott negyedben mérve 25

metronomszammal térnek el a kezdd tempotol (47. kottapélda).
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47. kottapélda: Kreisler és Rupp tempo manipuldcioja (1-28. iitem)

A Huberman—Friedman-paros el6addsaban hallhato a legtobb tempdingadozas a
formarészeken beliill, ami altal improvizativ hatast keltenek. Az 52-60. iitemekben
accelerandot alkalmaznak — minden {item harmadik nyolcadat elébb szolaltatjak meg —, majd
a 61. ltemben ritardanddval érkeznek a melléktémara. Hasonloképpen négylitemes
accelerandokkal manipulaljak a tempot a 104—126. iitemek kozott. A harom felvétel koziil

Kreisler és Rupp eldadéasaban figyelhetd meg a legnagyobb tempokiilonbség a 127. litemben

106



4. A Kreutzer szonata harom jelentds hangfelvétele a 20. szazad elsé felében

— a 6/8-adbdl 2/4-be valo iitemmutatd-valtasnal —, ahol ..=185-rdl .=150-re lassulnak (48.

kottapélda).
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48. kottapélda: Kreisler és Rupp tempokiilonbsége az iitemmutato-valtasnal (124—133. titem)

Huberman a 251-254. iitemek futamaiban agogikus tempo rubatét alkalmaz, az elsé két
litemben accelerando, majd ritardando hasznalataval. Bartoknal hasonlé rubato hallhaté a
78. litem zongoratémdjaban nyolc ilitemig, amelyben négylitemes gyorsitast, majd lassitast
alkalmaz, utdna pedig a kezd¢ litem eredeti tempojanal lassabban folytatja a témat masik
hangnemben. Ez a fajta tempoingadozassal alkalmazott rubatojatékmod erdsen megsegiti a
formai tagolasokat és a tétel beszédszertiségét (49. kottapélda). Bartok €s Szigeti a 206.
titemtd] egy lassabb tempoval tagol nyolc iitemet — ennél a szakasznal a zongora és a hegedii
kérdés—valasz jellegli parbeszéde érthetdbbé valik ezzel a gesztussal —, amivel jobban
ramutat e rész és a 489. iitemben talalhat6 Adagio-motivum hasonlésagaira. Allaspontom
szerint nem mutatkoznanak ilyen nagy mértékli karakterkiilonbségek a harmadik tételben,

ha a harom felvétel szerepléi nem a 19. szdzadi eléaddi hagyomanyok szellemében

nevelkedtek volna.
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49. kottapélda: Bartok tempoingadozassal alkalmazott agogikus rubatoja (74-88. iitem)

4.3.5. A vizsgalt felvételek konkluzidja

A Kreutzer-szonata vizsgalt felvételein az eléadok jatéka kiilonb6zé moddokon és eltérd
mértékben, de a 19. szazadi el6adoi hagyomanyok és kottakiaddsok hatasat mutatja, ami
sokrétlien érvényesiil: egyes zenei €s technikai megoldasokban attételesen, masutt pedig

kozvetleniil felismerhet6k azok a megoldasok és jatékbeli sajatossagok, amelyek e korszak

eldadasmodjat meghataroztak, €és részben Beethoven koraig visszavezethetdk.

Ignaz Friedman, bar Leschetizky-ndvendék volt, az aszinkron és a ki nem irt

arpeggiojaték-technikakat elsdsorban a mésodik tételben a témabemutatasnal €s a harmadik
variacidban alkalmazta. Ezzel szemben a tempo rubato hasznélata az elsd tételben kiillondsen
nagy aranyban figyelhetd meg: a 4-8. litemek kozotti bevezetdben, az expozicid atvezetd
szakaszaiban, a melléktéma 94-98. iitemeiben, valamint a 144-155. iitemek koOzotti
zar6téma megszolaltatasanal. Tempodingadozasai Hubermannal egyiitt a masodik tétel
témaja és variacioi kozott a legnagyobbak a harom felvétel koziil, és jellegzetesen egyedivé
teszik a harmadik tételt, kiilonosen az 52-62. és a 104—126. litemek kozott. Véleményem
szerint a fentebb felsorolt és egyéb megoldasok koziil az expozicid elsd atvezetési
szakaszanak kontrametrikus rubato-hasznalata (az elsé tétel 47—48. és 51-52. litemében), a

zar6téma megszolaltatdsa, valamint a masodik és harmadik tétel tempoingadozasai

tekinthetdk nala leginkabb a 19. szazadi eléad6i hagyoméanyok hangzé példainak.

Bronistaw Huberman alkalmazza leggyakrabban a harom vizsgalt hegediis koziil a

Spohr altal leirt ,,szép” eléadasmod elemeit. Ennek okai valdszintileg abban kereshetdk,
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hogy csodagyermekként kezdte palyafutasat és 12 éves koraban taldlkozott Brahmsszal és
Joachimmal. Vonovezetése az elsé tétel 1-4. ilitemének akkordjatékaiban a Spohr- és
Hermann-féle hegediiiskolakban leirt harmas- ¢€s négyeshangzat-megoldasok egyéni
valtozatait mutatja; a 12. litemben a Spohr altal emlitett vondvezetési arnyalatok ¢kes példaja
hallhat6, mig a 19-35. iitem kozotti fétéma bemutatdsdban a martelé vonds egyéni
alkalmazasa figyelhetd meg. A harom hegediis koziil ndla figyelheté meg a vibrato
hasznalatanak legnagyobb valtozatossaga: a Spohr altal leirt négy vibratotipus koziil harom
— a gyors, kis amplitadoji; a lassu, nagy amplitid6ja; valamint a gyorsulo, csokkend
amplitddoju — egyarant hallhatdo a Kreutzer-szonata-eléadasaban. Ezenkiviil vibrato- és
portamentohasznalata kiilonosen figyelemre méltd az elso tétel mar emlitett 12. titemében,
ahol az a"—c" hangkoz énekhangszerli megformalasa, valamint az a" hangon a Spohr altal
leirt gyorsulé vibrato alkalmazasa hallhato. A 91-115. iitemek kozotti melléktéma-
szakaszban a 19. szazadi kottakiaddsokbdl eredeztethetd portamentohasznélat érvényesiil,
jellegli portamentomegoldasok érvényesiilnek.

Fritz Kreisler a 20. szdzadi hegediijaték egyik zaszlovivdje volt, amit tobbek kozott
a vibrato akkoriban Ujszerti, folyamatos alkalmazasaval vivott ki. A vibratohasznalataval
ellentétben vondvezetési, portamento- ¢€s rubatomegolddsai a 19. szdzadi eldadoi
hagyomanyok, illetve a korabeli kottakiaddsok sajatos megszolaltatasainak tekinthetdk.
Ilyenek példaul az elsd tétel 1-4. iitemei kozotti akkordjatéka, a 19-35. iitemek martelé
vonasa, valamint az atvezetd szakaszok tempodingadozasa. A 91-115. litemek kozotti
melléktéma-bemutatadsban a rubato és a portamento hasznalata kiilondsen jellemzd, utébbira
a legszembet{indbb példa a 105. {itemben hallhato vokalis jellegli portamento, amelyet hur-
¢és hangszinvaltas kisér. Emellett Kreisler sajat kottakiadasdban nem fellelhetd, de mas 19.
szazadi kiadasokban megtalalhaté portamentomegoldést alkalmaz a 109—111. iitemekben.
Tempoingadozasai a harom felvétel koziil a legmérsékeltebbek; Kreisler és Rupp jatékaban
figyelhetok meg a legkiegyenlitettebb tempovaltasok, kivéve az elsd tétel 1-9. litemeit, a
harmadik tétel 18-28. iitemeit, valamint a 127. litemben talalhat6 litemmutato-valtast, ahol
a legnagyobb mértéki eltérések tapasztalhatok.

Franz Rupp csak igen kis mértékben, vagy egyaltalan nem alkalmazza az aszinkron
jaték- és ki nem irt arpeggiotechnikakat. Emellett a tempo rubato kiilonb6z6 formaival is
ritkdn ¢él. A 19. szazadi el6ad6i hagyomany nyomai jatékaban leginkabb a mar emlitett

tempoingadozasokban kereshetdk.
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A harom zongorista kozil Bartok Béla tolmacsoldsaban jelennek meg a
leggyakrabban ¢és a legvaltozatosabban a 19. szazadi eléaddi hagyomanyokban gydkerezo
technikak. Az aszinkron jaték és a ki nem irt arpeggio sokszinli alkalmazasa az egész
eldadasara jellemz0, legkarakteresebb példai az elso tétel 4-8. ilitemei kozotti bevezetdben,
a masodik tétel témabemutatdsandl, valamint a harmadik variacié sforzato-akkordjainal
figyelheték meg. Bartok tempo rubato-hasznalata az egész szonatafelvételén tetten érhetd,
94-98. iitemei kozott — ahol dallamkiséretként jelenik meg —, valamint a 144—155. {itemek
kozotti zarotéma megszolaltatasanal, ahol a kontrametrikus és agogikus tempo rubato
kiilonleges, rendkivil egyéni 6tvozete hallhatd. Ezenkiviil a harmadik tétel 78-95. {itemei
kozotti  zongoradallamban is alkalmazza e technikat. Szigeti Jozseffel késziilt
koncertfelvételén a tempokilengések mértéke az elsd tétel 45-91., valamint 117-143. {itemei
kozotti atvezetd szakaszokban a harom felvétel koziil a legnagyobb.

Szigeti tudatosan modern hegediisként és a 20. szdzadi zene képviseldjeként épitette
karrierjét. Eredetileg tanult 19. szdzadi technikdjat mar ifju koratol, Kreisler és a fiatal
Mischa Elman jatékanak hatasa alatt korszerlsitette. Technikdjanak bizonyos elemei
azonban tovabbra is a 19. szézadi eléad6i hagyoméanyokhoz kothetdk, leginkabb a lasst,
nagy kilengésti vibrato, a portamento vokalis jellegli hasznalata és a tempo rubato
alkalmazésa. Ezeknek a technikdknak a hangz6 formai megfigyelheték a felvétel els
tételében — kiilondsen az 1-4. litemek akkordjatékanak megvaldsitasdban ¢és
hangszinarnyalataiban, valamint a 19-35. iitemek f6témajaban, ahol martelé vonast hasznal.
A 19. szazadi kottakiadasokbol meritd portamentohasznalatara a 8§9-90. és a 91-115. iitemek
kozotti melléktéma-bemutatasban hallhatok jellegzetes példak — a lasst, nagy kilengésii
vibratoval, a sajatos rubato- és portamentomegoldasokkal egyiitt —, a mésodik tétel 9—-16.
titemei kozott pedig a 19. szdzadban ritkan alkalmazott, érkezd ujjal kivitelezett portamento

sajatos megvaldsitasa figyelhetd meg.
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Osszegzés

Amint azt a bevezetOben is hangsulyoztam, egy-egy mii eldadasahoz elengedhetetlen, hogy az
eléado ismerje a megfeleld szakirodalmat, melyek sora az utoébbi évtizedekben kiboviilt az
el6adoi hagyomanyokrol és a kora 20. szazadi felvételekrdl szol16 cikkekkel €s tanulméanyokkal.
Dolgozatomban ez utdbbi témakort feldolgozva kiséreltem meg atfogo képet adni Ludwig van
Beethoven 1803-as A-dur ,,Kreutzer” hegedii-zongora szonatajarol.

A dolgozat elsé fejezetében a Kreutzer-szonata nem mindannapi keletkezésének
koriilményeit, dedikaciojanak valtozasait, valamint Beethovennek a miih6z kapcsolodo két
hegediissel — George Bridgetowerrel és Rodolphe Kreutzerrel — valo kapcsolatat mutattam be.
Ismertettem a mii 1803-as bemutatdjat, ellentmondésos kritikai fogadtatasat, valamint azt a
folyamatot, amelynek soran a darab a 19. szdzad masodik felére a romantikus kifejezés egyik
szimbolumava valt.

A masodik fejezetben Beethoven korai hegediiszonatainak fejlédését és a ,,francia
hegediiiskola” hatdsat vizsgaltam az op. 12-es sorozattdl a Kreutzer-szonatdig. Bemutattam,
miként inspiraltdk Mozart miivei Beethoven korai kompozicioit. Ezt kovetéen ismertettem,
milyen duodk eldzték meg az op. 12-es szonatak komponalasat, valamint feltartam e szonatak
keletkezésének kortilményeit és Rodolphe Kreutzer szerepét. A fejezetben kitértem a francia
iskola meghataroz6 alakjainak — Giovanni Battista Viotti, Rodolphe Kreutzer, Pierre Rode és
Pierre Baillot — munkassagara. A négy hegediis mind szerepet jatszott az 1800 elott késziilt
hegediik fogoélapjainak, a hid magassagdnak ¢és a hangszerek basszusgerendainak
atalakitasaban a fényesebb és dusabb hangzas elérése érdekében, utobbi harom pedig metodikai
irasaival is tartos hatast gyakorolt a hegedlijaték fejlddésére. A Tourte-vond megjelenése 1j
vonastechnikak — igy a martelé €s a détaché — kialakulasat tette lehetdvé, valamint eldsegitette
a tartott hangok egyenletesebb megszoélaltatasat, a legatojatékmaod kifinomultabb kivitelezését
és a vono csucsanal alkalmazhat6 erdteljesebb jatékmodot. Végiil az op. 12 no. 1-es D-dir
szonata ¢és az op. 47-es A-dur szonata dsszehasonlitdsaval ravilagitottam arra, miként hatottak
a francia iskola hegediitechnikai ujitasai Beethoven irdsmodjara: a hegedii szerepe
fajsulyosabba valt, a Kreutzer-szonataban pedig valtozatosabb karakterek, szélsOségesebb
dinamikéak, nagyobb hangterjedelem és magasabb foku virtuozitds jellemzik a hangszer
sz6lamat.

A harmadik fejezet els6 részében a 19. szdzadi kottakiadasok, a Spohr-féle ,,szép”
eldadas, valamint a 19. szazadban leggyakrabban hasznalt el6adoi technikakat és ezek torténeti

Osszefliggéseit ismertettem. Ferdinand David 1868-as Beethoven hegedliszonata-kiadasa az
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elso olyan forras, amely ujjrendekkel és vonasokkal ellatva lehetdséget ad bizonyos 19. szazadi
el6addi hagyomanyok vizsgalatdra. Megoldasai legtobbje megegyezik tanara, Louis Spohr
hegediiskolajanak és sajat hegediiversenyeinek jeldléseivel. David kottajabol ndvendéke,
Joachim Jozsef szdmos eldaddi utasitast tartott meg 1901-es kiaddsdban. Joachim
novendékeinek — példaul Marie Soldat-Roegernek — felvételein szamos esetben felismerhet6 a
Spohr hegediiiskolajaban felvazolt ,,szép” jatékmod, ahogy annak valtozatai megtalalhatdak a
disszertacidoban vizsgalt harom felvételen is.

A harmadik fejezet masodik részében a 19. szdzadi legfobb kifejezdeszkozoket és azok
valtozésait mutattam be Beethoventdl a 20. szazadig. Kozéppontban a tempo rubato kiilonb6zo
tipusainak elemzése allt, amely a korszak eldaddi gyakorlatinak egyik legmeghatiarozobb
kifejezdeszkoze volt. A fejezetben tovabba bemutattam a technika 19. szdzadi értelmezését,
véltozatait, valamint a Liszt—-Wagner- és a Joachim—Brahms-féle rubato-felfogasokat, amelyek
a szazad végére meghataroztadk az eurdpai eldadoi stilus kiillonbozd irdnyzatait. A hegediis
technikak koziil részletesen targyaltam a vibrato és a portamento hasznalatat: a vibrato diszitd,
alkalomszeri funkciojat a szdzad els6 felében, valamint annak atalakulasat a szdzad végén a
francia—belga iskola hatdsdra. A portamento esetében bemutattam annak gyakori és szabad
alkalmazasat, tovabba kiillonb6z6 valtozatait, ahogy a korabeli metodikai forrasokban és
kottakiad4dsokban — példaul Spohr hegediiiskolajaban ¢és David kozreadasaiban — megjelenik.
Kiilon részben foglalkoztam a zongoristdkra jellemzd aszinkron jaték és a ki nem irt
arpeggiotechnika vizsgalataval. Ezek a megoldasok a dallam és kiséret iddbeli eltolasan, illetve
az akkordok rugalmas felbontasan alapultak, és a 19. szdzadi billentyls stilus szerves részét
alkottak.

A negyedik fejezetben a Kreutzer-szonata harom, a 20. szazad els6 felébdl szarmazo
hangfelvételét ismertettem: az Ignaz Friedman—Bronistaw Huberman-, a Fritz Kreisler—Franz
Rupp-, valamint a Bartok Béla—Szigeti Jozsef-duo altal készitett felvételeket. Ezek a lemezek
mind a 20. szdzad els6 felében keletkeztek, eldadoik pedig — tanaraik és miivészi szemléletiik
révén — szorosan kotddtek a 19. szazadi eldaddi hagyomanyokhoz. A fejezetben bemutattam a
felvételek keletkezésének koriilményeit, valamint a miivészek palyajat és el6adoi hatterét,
amelyek gyokerei leginkabb Louis Spohr, Ferdinand David, Joachim Jozsef, Carl Czerny, Liszt
Ferenc és Theodor Leschetizky személyéhez kothetok. Részletesen targyaltam az Ignaz
Friedman—Bronistaw ~ Huberman-du6é  egylittmikodését, a  felvétel  létrejottének
dokumentumait, valamint a két miivész elfeledett helyét a 20. szdzad eleji zenei vilagban. A

Fritz Kreisler—Franz Rupp-felvétel a Beethoven-hegediiszonaték els6 teljes lemezsorozatanak
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része; a roluk szold részben ismertettem Kreisler neveltetését, miivészi jelentOségét és
befolyésat, valamint Rupp zenei tanulmanyait és zongorista karrierjét. A Bartok Béla—Szigeti
Jozsef alfejezet a két el6ado palyajanak sajatossagait, baratsagukat és washingtoni koncertjiik
koriilményeit mutatja be. A harom felvétel vizsgalata soran feltartam a 19. szazadi eléadoi
kifejezoeszkdzok megjelenéseit az egyes eldadok jatékaban. A hegediisok koziil Bronistaw
Huberman alkalmazza leggyakrabban a Spohr altal leirt ,,sz€p” eldadasmod elemeit — harom
vibratotipust a négybdl —, és portamentdja is elsdsorban a régebbi tradicidkra vezethetd vissza.
Szigeti Jozsef el6adasaban lasst, nagy kilengésii vibrato, vokalis jellegli portamento és tempo
rubato figyelheté meg a 3. fejezetben bemutatott kifejezéeszkdzok koziil. Bar Fritz Kreisler
ujszerli vibratot hasznalt, vondvezetési, portamento- €s rubatomegoldésai szintén a Beethoven-
korabeli gyakorlatb6l erednek. A zongoristdk esetében Bartok Béla a legnagyobb
valtozatossagban alkalmazza a kiilonféle kifejez6eszkozoket, igy az aszinkron jatékot, a ki nem
irt arpeggiot, a tempo rubatot és a kontrametrikus rubatot. Ezek a technikak jellemzdek Ignaz
nem irt arpeggiéval, nala a 19. szidzadi hagyomanyok foként a kiilonbozo
tempoingadozasokban jelennek meg. A zenészek utdkor szamara fennmaradt jatéka ily médon

Beethoven koranak kozvetett lenyomata a szaz évvel kés6bbi zenei életben.
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